চলচিত্রের ঘৰ বাহির 


গোমেন ঘোষ 





প্রকাশ £ আগস্ট, ১৯৬৬ 


প্রচ্ছদ £ সেসেন ঘোখ 


কপিরাইট ২ সোমেন ঘোষ 
আলোকচিত্রগুলি জগন্নাথ চট্টোপাধ্যায়ের সৌজন্তে প্রাপ্ত 
প্রতিভাসের পক্ষে সন্ধা! সাহা! কতৃক ১৮/এ, গোবিন্দ মগুল রোজ, 
কলিকাতা---২ থেকে প্রকাশিত, স্থকুমার দে কতৃক বাসন্তী প্রেল, 
১৯/এ ঘোষ লেন, কলিকাতা ৬ থেকে মুকিত । 
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ধার অনস্ত ন্লেহ আব আবহমান অগ্গপ্রেরণাক্স সাহিত্য-সংস্কতির, প্রথম 
আলে! দেখেছিলাম, আমার সেই পরম শরছ্ছেয় পিতা হ্বর্গত 


পামালাল ঘোষকে 


“এদিকে তাকালে পরে, খুজে পাবে বাণীর নিভৃতে 
আমার তল্সাত্র তুমি, করেছি যা উৎসর্গ তোমারে £ 
ধুলিই ধুলির প্রাপ্য; তাই শুধু মিলিবে ধুলিতে $ 
আমার একাস্ধ আত্মা গচ্ছিত তোমার অধিকারে |” 
অবিনাশ : হুযীজ্লাথ দত 


দু" চার কথা 


বর্তমান' গ্রন্থের প্রকাশ-আকাঙ্ষা আজকের নয়, বহুদিনের । প্রায় 
একযুগ আগেই বইটা বের করার একট। পরিকল্পনা দিয়েছিলেন স্বয়ং আমার 
বাব|। নানা অন্ত্বিধায় সে সময়ে কাঁজটা হ'য়ে ওগেনি। তার পরেও 
কয়েকজন সতিয় কৌতুহপ দেখিয়েছিলেন, কিন্তু জানিনা কোন্‌ অজ্ঞাত 
কারণে তাঁরা সময়মতো অস্তহিত হলেন। অবশেষে তরুণ বনুস্থানীয় 
শ্রীবীজেশ সাহা বইটা প্রকাশের একান্ত উৎসাহ দেখালে আমি একটু 
অবাকই হয়েছিলাম । তীর রুচিশীল অভিপ্রায়ের জন্যই শেষ পর্যন্ত বইট! 
বেকল। প্রসঙ্গত: একজনের নাম উল্লেখ না কবলে বিবেকবোধে পীড়িত 
হব। আমার অন্জঞপ্রতিম, বন্ধু, শিল্পরসিক, চলচ্চিত্র সমালোচক ও জাতীয় 
পুরস্কারপ্রাপ্ত লেখক শ্রী জগন্নাথ চট্টোপাধ্যায়ের এঁকান্তিক সহযোগিতা ও 
নিগৃঢ় ভালোবাসা না পেলে হয়তো বইটা বর্তমান চেহারাই নিত না। 
প্রফ দেখবার ব্যাপারেও ভীর সাহাযা ও অসীম ধৈর্য স্মরণ করি। এই 
বইয়ের আলোকচিত্রগুলি তাঁরই সৌজন্রে প্রীপ্ত। 

গত কয়েক বছর বাংল! ভাষায় চলচিত্র বিষয়ে বেশ কয়েকটা বই 
বেরিয়েছে। কিন্তু কোনো গ্রস্থেই সিনেমার শিল্পশরীরু এবং তত্গত ধারা 
বাহিক আলোচনা. তেমন ,চোখে পড়েলি। সেদিক থেকে বর্তমান গ্রন্থ 


সম্ভবতঃ কিছুট! বাতিক্রমও বটে। গ্রন্থে মোট তিরিশট! প্রবন্ধ সঙ্গিবি 
হয়েছে। কোনো স্পষ্ট পর্বে বিভক্ত না হলেও রমিক ও বিদগ্ধ 
পাঠকের! লক্ষ্য করবেন যে চরিত্রগত দিক থেকে বইটিতে ছুটি বিভাগ 
প্রতীয়মান । প্রথম ঘোলাটি প্রবন্ধে মূলতঃ চলচ্চিত্রের শিল্প কাঠামোর 
প্রকরণগত আলোচনা স্থান পেয়েছে । আর সিনেমার শিল্প শরীরকে ঘিরে 
যে সব তত্ব ও দার্শনিক মতবাদ গড়ে উঠেছে, তার এ্ুঁতিহাদিক 
আলোচনায় বাঁকী প্রবন্ধগুলি নিয়োঙ্গিত। সব লেখাতেই মোটামুটি 
এতিহাসিক কালাহুক্রম বজায় রাখার চেষ্টা করেছি। তবু অনবধানবশতঃ 
কিছু কালানৌচিত্ত দোষ ঘট! অস্বাভাবিক ণয়। সচেতন থাকা সত্বেও 
হয়তে। কিছু ষুদ্রণ প্রমাদ থেকেই গেল । সহিষ্ণু পাঠকের ক্ষমার ওপর 
নির্ভরশীল ব্ইলাম | 

প্রবন্ধগুলি গত বিশ বছরের ব্যবধানে নান। সময়ে প্রকাশিত হয়েছিল। 
গ্রন্থ প্রকাশের সময়ে তাই প্রয়োজনবোধে একটু আধটু পরিমার্জনা করেছি। 
এক অসীম ভালোলাগার টানে সিনেমার প্রতি কৈশোর থেকে ষে প্রবল 
প্রেম জন্মেছিল, সেই অনুভূতি প্রকাশের তাগিদেই নিবন্ধগুলি লিখেছিলাম । 
মনন 'ও আবেগের যুগ্ম মিলনে লেখাগুলি কতোটা! সার্থক হয়েছে, সে বিচার 

ত রসিক হদয়বনি পাঠকের ওপর ছেডে দিলাম । 


মোমেন ঘোষ 
কলকাতা 


সূচীপত্র 

সিনেমার ভাষা এ শিল্পতত্ 

চিত্রনাট্য 

চলচ্চিত্র £ প্রকাশভংঙ্গি' ও কাহিনীর টেকনিক 
চলচ্চিত্র £ দৃশ্য ও দৃশ্যাত্তর 

চলচ্চিত্রের কামেরা £ নন্দন ও বক্তব্যের প্রকাশ 
ক্লোজ-আপ 

পানি ও জুমিং 

ফ্রীজ 

জেরিভাস-এাঝ্সিলারেটেড মোশন 

রিক্লেক্স প্রোজেকশন 

এনিমেশন 

চলচ্চিত্রের নাটকায় উপাদান 

চলচ্চিত্র £ ধ্বনি ও শ্রুতিকল্প 

চলচ্চিত্র £ সম্পাদনা 

চলচ্চিত্রে প্রতীক 

মন্তাজ 
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১৩০ 


১৮৬ 
১৮৮৮ 
১৯৭ 
১৬ 


আভ | গার্দ 

সিনেম! তেরিতে 

নিও বিয়ালিজম 

স্রী সিনেমা 

অথর থিয়োরী 

সুভেল ভাগ 

তথ্যচিত্র 

শট “ফিল্ম : একটি শিল্পজিজ্ঞাসা 
ওয়েস্টার্ণ 

প্রকৃত চলচ্চিত্রের দিকে 

সময়, ঘিচ্ছিত্রত! ও চলচ্চিত্র 
চলচ্চিত্র £ সঙ্গ ও নিঃসঙ্ষতার মনম্তত্ব 
চলচ্িত্র £ অন্যরূপ-পাস্তর 
সিদেমার ভাষা! ও শিল্পতত্ব £ উপসংহার 
গ্রন্থসথচী 


চিত্রসূচী 

১। তথ্যচিত্রের জনক রবাট “ক্াহার্টি। 

২। পরিচালক ফা সোয়া ক্রফো। 

৩। ওয়েস্টাণ ছবির বিখ্যাত নায়ক রয়রোজাদ+। 

৪। সতাজিৎ রায়! 

«| আইজেনস্টাইনের 'বাটলশিপ পেোটেমকিনের' একটি দৃশ্ট | 

৬। আইজেনস্ট/ইনের 'আইভ্যান গ্ টেবিবল' এর বিখ্যাত ক্লোজ-আপ। 

| ফ্লাহার্টির 'নান্তক অথ গ নর্থ' ছবিব দৃশ্য | 

৮। লুচিনে| ভিস্কন্তির নয়াবাস্তরবধ্মী ছবি “লা তেরা ত্রেমা” (ছ্ আর্থ টিম 
বল্‌) 

৯। ওয়াপ্ট ডিঙ্জনের পূর্ণ দৈর্ধেঘর এানিমেশন ছবি গছ্য শ্লীপীং বিউটী। 

১০। রিফ্রেস প্রোজেকশনের স্বেচে। ক ও খ বিরাট স্্রীন। খ অংশে 
কাটা স্থান দিয়ে অভিনেতার! যাতায়াত করছে। গ-_স্টডিত্তর ;তৈরী 
সেট। 

১১। সত্যজিতের “মহানগর ছবির দৃশ্য । 

১২। সত্যজিতের পথের পাচালী। 

১৩। সত।জিতের চারুলত|। 

১৪ | জন হাস্টন পরিচাপিত “ফ্রয়েড ছ সিক্রেট প্যাশন? | 

১৫। ফ্রেড জিনেম্যানের বিখাতি ওয়েস্টান ছবি “হাই হন? । 

১৬ । রুবাট“ ব্রেটার প্রতীকধ্মী ছবি “বালথাজার "| 

১৭। কাণ“জেম্যানের বিধাত এনিমেশন ছৰি “এ জেস্টার্সটেল' | 

১৮। ইঙ্গম।র ব্যার্গমানের ছা সেভেম্থ সীল? । 

১৯। আলা রেনের অবিস্মরণীয় ছবি 'লাস্ট ইয়ার এট মারিয়েনবাদ?। 

২* | “পথের পাচালী'র বিখ্যাত দৃষ্ধ 

২১। “পথের পাঁচ/লী'র স্মরণীয় ক্লোজ-আপ 

২২। 'অপরাজিত' ছবির ম্মরণীয় মুহূর্ত । 

২৩। “বাটলশিন প্যোটেমকিন ছবির বিখ্যাত ক্লোজ-আপ। 

২৪। চালি চ্যাপলিনের 'লাইমলা ইট” । 

২৫। সুইডিশ ছবি “মিস জুলী'। 


সমাস 


সিনেষার ভাষা ও শিল্পতস্ত 


[ এই রচনাটিকে সিনেমার ভাষ। ও শিল্পতব্র ভূমিকা বলাই ঠিক হোতে|। 
বল! যায়, প্রবন্ধটিতে সাধারণ পাঠকের কাছে কিছু প্রয়োজনীয় তথোর সাহায্ো 
খানিকট! তত্বের কথ। বল! গেল। তবু ভাষা! শব্দটি নিয়ে বচনার নামকরণ 
করা হয়েছে এইজন্য যে সিনেমার তব প্রসক্ষে ভাষার আলোচনা কখনোই বাঁদ 
যেতে পারে ন।। পিনেমার শিল্প হ্বাতন্ত্রা ব্যাখ্য! বিশ্লেষণে ভাষার আলোচন| 
অনবাধ। ] 

একালের কলাসমালোচকরা, ধার। লিনেমার শিল্প স্বকীয়ত। সম্পর্কে দর্শক 
সাধারণের যূঢতার প্রতি কষ্ট এবং সময়ে সময়ে উদাসীন করুণা প্রকাশ করে 
থাকেন, তাদের ছুঃখবোধের কোনে। কারণ নেই। কারণ এক!লের মনন্বী 
নাটাকার বাণাড শ' যিনি ১৯৫০ সাল পর্ধন্ত কাল কাটিয়ে গেছেন তিনিও 
চলচ্চিত্র বুঝতেন না। বৈদগ্য ধার কলমের “গাড়ায়, যিনি আধুনিক ও পুরা- 
কালের ইতিহাস; দর্শন, সমাজতব সম্বদ্ধে যখন তখন অতুলনীয় ব্যাখ্যা দিতে 
পারতেন, তিনিও বিশ শতকের কাল সীমায় প্রকাশিত এই সিনেম।র নাঁড়ি টিপে 
এর শিল্পতত্ব পুরোপুরি বোঝেন নি। আসলে চলচ্চিত্রের নন্দনবিদরা সিনেমার 
নিজন্ ভাষার যে বিস্তৃত সস্তাব্যতার সন্ধান পেয়েছিলেন সে সম্পর্কে শ' সম্পুর্ণ অজ 
ছিলেন । হয়তো! এ'কথায় অনেক মননশীল ব্যক্তি ক্রোধাপ্থিত হবেন, কিন্তু কথাট। 
অক্ষরে অক্ষরে সত্য, তার বহু প্রমাণ রয়ে গেছে । অথচ একট! আশ্চর্য ব্যাপার 
স্মরণীয় যে আইঙ্গেনস্ট/ইনের বিশ্ববিশ্রত ছবি 99161651110 7১০96217100 যখন 
বাঁজেয়াঞ্ত হবার উপক্রম হয়েছিল তখন তিনি নির্ম সমালোচনায় সরকারকে 
আন্তীকুড়ে নিক্ষেপ করার প্রস্ত/ব করেছিলেন । মনে হয় তিনি সিনেম্যাটিক 
কোনে। কারণে এটা করেন নি। আসলে ছবিটার অন্তনিহিত ম্পিবিটই 
তাঁকে ছবিটার শিল্পব ঘোষণায় সোচ্চার করেছিল । এই উক্তির স্বপক্ষে একট! 
ঘটন|। উল্লেখ করলেই যথেষ্ট । তাতেই বোঝা যাবে যে' শ পিনেমার ব্যাকরণ 
বুঝতে চেষ্ট! করেননি বলেই নানা সময়ে অনেক পরস্পর বিরোধী মন্তব্য করেছেন। 
১৯৩৭ সালে একটি সাক্ষাৎকারে একজন শ' কে প্রশ্ন করেছিলেন £ 


কী 


চলচ্চিত্র--১ 


“199 ০৮ 58252510021 0176 50166171)851101 2 01781772010 06018711706 
01115 ০%/7) ৫1161176001) 1180 01 0176 56982?” শ' তার উত্তরে 
বলেছিলেন 2 407 :0051150582551. 1 06]1 %০৫ 11115 574 ৬1০1০-:1% 
11791110010 15 1051 01150181100 5/1191221, 115 01781720010 16010171- 
000 15 1)1501501 09 ১212,১ আপলে তিনি মনে করছেন যে অঙ্গের 
৪পর নাটকীয় কাহিন।ন যে গতিবেগ রক্ষ: করা৷ হয়, চলচ্চিত্রের পনায়ও 
ক।হিনীকে অনুরূপ নাটকীয় বীতিতে চলতে হবে। আসলে চলচ্চিত্রের 
৬1,119 নাটকের ৮1৪21-এর মধ্যে" যে বৈজ্ঞানিক ও মনস্তাবিক পার্থক্য 
আছে, ঘ। ছুটি ভিন শি মাঁদামের স্বতৃঙ্থ পকাশঝপ, এট। শা স্বীকার করেন নি। 
শ-এরু “পিগমেপিয়ণ” নাটকটির চলচ্চিও রূপে ছবির শুকতেই কয়েকটি লাইন 
পদ।য় প্রতিফলিত হয়েছিল 5 0১517781107 505 2109 101081521 0171 
25107 ৮৮170090000 10) 50111101876. [য৩10203 2 51100 01 1815 
10041 ৬/017)11)১ 090218100, 1625 50 0968911101 10)0 176 10129005176 
5605 109 1210 8111৩, [ন1ও ৮/151) ৮/25 £1010160,. 130117210 9112/, 11 
1.5 1010791015191558 8150 2 170960]8) 170067001৩10201-7 91015 2016172, 
এত গ্রস্ত।বটি কেবল সংগীতমুখর ছবিটির বহু অদীক্ষিত দর্শকদের নোতন সন্গ/ন 
দেয়নি, পরশ্ড ন|টকের মূল ঘটনাকেন্দিক আকর্ধণ অধ্যাপক হিগন্স্‌ ও এলিজার 
পাবস্পরিক বে|ম।টিক সম্পদ্েও নোতুন ভাবে ইঙ্গিতবাহী করেছে। ১৯৩৮ 
গ|লে ঘন নাঁওকটি চলচ্চিত্রে বূপায়িত হয় তন ছবির প্রযোগ্গক গ্যাব্রিয়েল 
পাঃপকান শকে নানাভ।বে নাটকটির চলচ্চিত্রায়ণের ক্ষেত্রে কিছু কিছু 
পরিবর্তনের জন্য র|/ছ্গি করিয়েছিলেন । নাটকটির চলচ্চিত্রায়ণে যে চিত্রনাট্য 
চিত হয়েছিল তাতে মোট ১৪টি নোতুন দৃশ্সজ্জা ছিল যেগুলে। বিশেষতই 
৮»পস্চিতের জন্য রচিত এবং নাটকের ক্ষেত্রে যা সপগ্তব ছিল। স্ৃতরাঁং একালেও 
বিজ ব্যক্তির] যার শিললমনক্কতার দোহাই দিয়ে সিনেমার স্বকীয়তা শম্বন্থে 
অপা হক্ষিত করেন এবং এর শিল্প ব্যাকরণ সম্বন্ধে উদাসীন থাকতে চান, 
তদের সঙ্গে আলোচনায় অংশ গ্রহণ না করাই শ্রেয়। তাদের জন্য কিছু বাড়তি 
কব্ণ! গইপ। 

এবার দেখা যাক শিরূপে চলচ্চিত্র কতোটা সাথক ও অন্তান্য শিল্প শাখার 
সঙ্গে ভিন্নতায় তাঁর অেষ্ঠত্ব কি গ্রত্জিয়ায় শ্বাতগ্থা অর্জন করেছে। “7176 (1 
1১ 2 070(101161 1119010107) 09115 200 709৮6] 5 1 19 8 121187110 
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016৫1010, 04 15706 2. 012109.+২  সমালোচকের এই কথাট। অন্ান্ঠ 
শির শাখা ও সাহিতোর সঙ্গে চলচ্চিত্রের মূলগত পার্থকাটাকে ম্প্ ইঞ্ষিত করে । 
শপন্যাপিক ভার স্বক।য় 'অধিকাবে নিঙ্গের অন্ত্ষ্টিব মহৎ শক্তিতে তার সঃ 
চরিত্রের মধ্যে অবস্থান করতে পারেন। উপন্যাসের বিস্তৃত ত্রমবিকাশ হ'ল 
উপন্যাসের মধ্যকার অন্তর্ঘট্িজাত প্রণালীর বিবর্তন যা চরিত্রের পুংখাজপুংখ 
বিল্লেষণকে উপনা সের পৃষ্টায় তুলে ধরে । আমরা যদি “ববিনপন ক্রুপো' বা "মল 
ফ্রাগাদের' কোনে। পরিচ্ছেদের সক্ষে মাদাম বোভারী' অথবা মাসেল প্রস্ত 
বা জেমস জয়েসের কোনো উপন্যাপের পরিচ্ছেদের তুলনামূলক আলোচন' 
করি তবে দেখ! যাবে যে মূলাবান ভাবে সবকটি রচনার সাহিত্যিক আচরণ 
পরিবন্তিত হয়েছে, বিশেষত চবিত্রের বস্তগত উপস্থাপন।র পরিপ্রেক্ষিতে যাঁকে 
সাহিতাক সংজ্ঞায় 091011%6 161)19501)081)01 বলা হয় । আর এ বাপারটা 
ই্পনাসিকের স্ক্মীতিন্ুম্ম বি্লেষণকে কেন্জ্র করে চিত্রের আভ্যন্তরীণ ভাব 
ভঙ্গির মানসিক পধায়কে প্রকাশ করতে সাহায্য করে। 

চলগ্চিত্রেল নন্দন বা!খা। প্রপর্গে অনেক শ্ল্পবিদ চগচ্চিত্রের প্রদর্শনীর সময় 
সীমা নির্ধারণ করে বলেছিংলন যে একটা ছবি কখনোই দর্শককে নব্বই থেকে 
একশ মিনিটের বেশী সময় আটক বাঁখবে নী । এই প্রদত্ত একশ মিনিটের 
সম্যক আকর্ধণই দর্শকের থেকে গিনেম। আদায় করে নেবে। উপন্যাসের 
সঙ্গে এখানেও মিনেমার একট! স্থান-কাল মম্পকিত পার্থক্য স্পষ্ট হয়ে আছে! 
একটা উপন্যান পড়তে পাঠকের হয়তো দশ থেকে কুড়ি ঘণ্টা লেগে যেতে 
পারে। বোলী, তলস্তয়, জেমস্জয়েসের কোনো কোনে। রচন। পাঠে উল্লিখিত 
সময় লাগা অন্বাভাবিক নয়। কিন্তু চলচ্চিত্রে এ উপন্যাসের রূপায়ণে দর্শক 
দু'ঘণ্ট!, খুব বেশী হলে আড়াই ঘণ্টা সময়ের ব্যবধানে এ উপন্যাসের ভাববস্থ 
পর্দায় প্রতিফলিত দেখতে পাবেন! মিনেমার এই সাঁমিত সময়লীমা একে 
বিশ্বের সব শিল্প মাধ্যম থেকে পৃথক করেছে। অবশ্য দীর্ঘবিলদ্ষিত সময়ের 
ছবিও নিসিত হয়েছে যেখানে চলচ্গিত্রের প্রচলিত সময়পর্ষের অনেক বেশী 
সময় ব্যয়িত হয়েছে। সাম্প্রতিককালে রুশ পরিচালক সার্গেই বন্দেরচুক 
তলন্তয়ের এপিক উপন্তাস “ওয়ার এাওু পীল” অবলম্বনে আট ঘণ্টার একটি ছবি 
নির্মাণ করেছেন। আসলে চলচ্চিত্রের প্রথম প্রতিষ্ঠায় যে ব্যাপারটি একে বিশ্বের ' 
অগণিত মাছুষের কাছে আকর্ধণীয় করেছে তাহলো! এর কাহিনীর দ্িক। 
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18779016.৩ কথাটা বর্ণে বর্ণে সত্য । একালে বিশ্বের নানা দেশে 
চলচ্চিত্রের নানা অভাবনীয় পরীক্ষা-নিরীক্ষার আখড়ায় বিভিন্ন প্রগতিশীল 
ষ্টার! কাহিনীর কাঠামো ছেড়ে খণ্ড খণ্ড বিচ্ছিন্ন দৃশ্যকল্প তৈরী করে তাকে 
একত্রে সংগ্রথিত এক একটি অন্্পম ছবি করে গড়ে তুলছেন। সেখানে কেবল 
অসংখা দৃশ্ঠের পারম্পর্ধে নিগিত হচ্ছে মানুষের জীবনায়নের অখণ্ড রূপ! কিন্ত 
এত করেও গল্প চলচ্চিত্রের সঙ্গ ছাড়তে পারছে ন|। এখনও সবদেশে নিটোল 
গল্প বাদ দিয়ে অনেক ছবিই দর্শকদের বিরক্তি কুড়োচ্ছে। বস্ততঃ পর পর 
সাজানো! ঘটনাকেন্দ্রিক ছকে বাঁধা গল্প ছাঁড়। চলচ্চিত্রের পর্দায় অন্তকিছু পধবেক্ষণে 
এখনও দর্শকদের বিশেষ অনীহা । অবশ্য প্রতীচ্যে ব্যাপাঁরট। যতো তুচ্ছ, 
এদেশে সেটা ভীষণভাবে বৃহৎ আঁকার ধারণ করে। ুস্থ, সুন্দর, বক্তব্যবাহী 
দৃশ্থ্সজ্ঞা দেখতে এদেশের দর্শকর! এখনও তৈরী হননি। আসলে তারা এখনও 
সেভাবে দীক্ষিত হন নি। তাই ছবিতে গল্প না পেলেই তারা প্রলয় কাণ্ড 
বাধান। অবশ্থ সিনেমাশিল্প এখনও এমন পর্যায়ে পৌছয় নি যেখানে কোনো 
কাহিনী বা ঘটনান্নোত নয় কেবল ০1617)9 00] 017617219 3816 এই 
সংজ্ঞায় স্বকীয় মাধামে সে একট] সময়ের বৃত্ত রচনা করতে সক্ষম । যদিও 
ওদেশে নানাভাবে নানা শিল্পী বিভিন্ন কোণ থেকে, বিভিন্ন তাঁৎ্পর্ষে চলচ্ছিত্রের 
বৈজ্ঞানিক শিল্প প্রত্বিয়াটাকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র, একক একটি ভঙ্গিতে রূপ দেবার 
চেষ্ট। করে চলেছেন। আমাদের বিশ্বীদ একদিন সিনেমা সবকিছু পরিত্য।গ 
ক'রে নিজের শারীরিক ও মানসিক ধর্মে সম্পূর্ণ অভিনব শিল্প মাধ্যমে নিজের 
রূপ প্রকাশ করবে। কিন্তু তার আগে নিত্য পরীক্ষমাণ আধুনিক চলচিত্রের 
ব্যাকরণ ও শিল্প ভাৎপর্ধের অবগতির জন্য একালের দর্শককে একটু পরিশ্রমী, 
একটু অনুসন্ধানী হ'তে হবে। নচেও প্রভৃত শিক্ষ। থাকা সত্বেও যথার্থ 
অভিজাত শ্রেণীভুক্ত হয়েও তিনি পিপেখার বিঙ্সেষণে শির্বোধের মতে! উক্তি ক'রে 
বলবেন! 
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ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে এ প্রশ্ন জাগা খুব ম্বাভাবিক। চলচ্চিত্র এমনই এক শিল্প প্রক্রিয়া 
যেখানে বহু মানুষের সমবায়ে একট] পূর্ণীয়তন রূপ গড়ে ওঠে। এই দিক 
থেকে একে অনেকে যৌথ শিল্প বলে চালাতে চেয়েছেন। কিন্তু গভীরভাবে 
ভাবলে দেখা যাবে যে শিল্প কখনো যৌথ হয় না। শিল্পের প্রকাশই একক 
মানুষের উপলম্ধির অভিজ্ঞান। সিনেমাকে ধারা বস্তগত দিক থেকে যৌথ শিল্প 
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বলে স্বীকার করেন তাদের অন্জান্তেই কোনে! শিল্পতন্ধ বাখ্যায় প্রতিপান্ঠ হব 
না। সিনেমা যৌথ শিল্প হলে বিশ্বের কোনো শিল্পই শিল্প নয়, এ যুক্তি স্থাপন 
কর! যায়। চিত্রকলায় যেমন রঙ, তুলি, ক্যানভাদ ও অন্ান্ত উপকরণ, 
তান্কর্ষের যেমন নিজন্ব যন্ত্রপাতি, তেমনি চলচ্ছিত্রেও ক্যামেরা, রূপসজ্জ। 
আলোক নিয়ন্ত্রণ, প্রক্ষেপণ, রাপায়ণিক মিশ্রপ--সবই সিনেমার মূল শ্রষ্টাকে 
বিশেষ বিশেষ কতকগুলো উপাদান দিয়ে সাহায্য করে। কিন্তু একটা ছবির 
ভালো মন্দ নির্ভর করে স্বয়ং অষ্টা অর্থাৎ পরিচালকের ওপর । ছবির 
আলোচনায় কেউ ক্যামেরামান ব! শব্যস্্বী বা আলোকনিয়নত্রণকারীকে 
দোষারোপ করে না, যতোটা করে পরিচালককে ৷ স্তরাৎ চলচ্চিত্রে উত্কর্ধ 
নির্ভরশীল পরিচালকের বোধের ওপর । সব বিভাগের সহযোগিতায় যে 
ব্যাপারটা গড়ে ওঠে তার মূল উদ্ভাবনট! স্বয়ং পরিচালকের একক মস্তিস্ক 
প্রন্থত। অতএব একে যৌথ শির বললে পরিচালকের শিক্প দায়িত্বকে অন্বীকার 
কর। হয়। একট! ছবিতে পরিচালক তার নিজন্ব ধ্যান ধরণ।, শিল্প প্রতায়কে 
তাঁর সহযোগী কর্মীদের মধো সঞ্চারিত করে দেন। এই সঞ্চার্ণ শক্তি ও 
তার নিয়ন্ত্রণের গুণাগুণের ওপরই একট] ছবির শিক্পেত্কর্ধ স্ভবিত থাকে । 
একালে চলচ্চিত্রের সঙ্গে পালল। দিয়ে একট! অন্ূপ বৈজ্ঞানিক মাধাম শিল্প 
রূপে ম্বকৃতি পাবার আপ্রাণ চেষ্টা করছে। সেটি হ'ল টেলিভিশন। কিন্ত 
বিশেষ ভাবেই সেটা সম্ভব নয়। যদ্দিও বর্তমানে চলচ্চিত্রের সঙ্গে টেলিভিশনের 
যে নিকট সম্পর্ক, তেমনটি অন্ত কোনো শিল্পের ক্ষেত্র প্রযোজা নয়। কিন্তু 
তবু সিনেমা "ও টেলিভিশনের মধো শিল্পগত পার্থকাও যথেষ্ট । প্রামাণিক 
কোনে। ঘটনার বিবরণ বাঁদে বলা যায় ষে টেলিভিশনের কাহিনী প্রদর্শন 
অনেকটাই ছবি সংবলিত রেডিওর নাটক । প্রকারাস্তরে রেডিওর ভঙ্গিতেই 
টেলিভিশন গন্পকে চিত্রিত ক'রে দর্শকদের লামনে ভুলে ধরে। এই সঙ্গে 
আর একটা বাপাঁর মনে রাখতে হবে যে মৌলিক অর্থনৈতিক বুনিয়াদ নর্ধদা 
সিনেমাকে একটা জনপ্রিয় শিল্প মাধামের দিকে এগিয়ে দিয়েছে। ফলত; 
পর্রিগালক অর্থাৎ যিনি শঙ্ট। তাকে শিল্পের স্ঙ্গনশীল ব্যাপারটার দিকে নিয়ত 
খেয়াল রাখতে হয়েছে । এঁতিহাসিক আবিষ্কার শ্বরূপ ১৯২৭-এর শব্ব প্রয়োগ 
পদ্ধতি (4৫052) 01 59800 ), ১৯৩৫-এর সাফল্যমণ্ডিত বুঙের ব্যবহার এবং 
১৯৫০-এ চগড়। পর্দার আবির্ভাব ( %/106 50160) ) --এই সমস্ত ত্রমোম্নতি- 
গুলো এক এক ক'রে চলচ্চিত্রে পরিচালকের ভূমিকাকে নোতুন সংজ্ঞায় চিছ্ছিত 
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করেছে। তখন প্রশ্ন দাঁড়িয়েছে ওুপন্াপিক, গল্পকার, নাট্যকারের 'মাতো 
চলচ্চিত্রের পরিচালক সিনেমার এত বৈজ্ঞানিক আর্শীবাদ অর্জন করে কতোটা! 
একক অষ্টার মর্ধাদা পাঁবেন। সাহিতোর আঙ্টীর মতো তার ভূমিকা একটা 
ছবি গড়ার ক্ষেত্রে কতোট! সুদূর প্রপারী? এ জিজ্ঞাসা একালের শিল্পমহলেও 
কৌতুহলে বিধত হয়ে আছে। এক কালে, অর্থ/ৎ দিনেমার শিল্প মর্ধাদী 
যখনও স্গ্রতিষ্ঠিত ₹য়নি, যখন কেবল ব্যবসাগত ভাঁবে সিনেমাকে দেখা হ'ত, 
জনপাধারণের কাছে যখন ত। ছিল কেবলমাত্র মনোরজ্জনের একটা বড় 
রকমের ক্ষেত্র, তখন নায়ক নায়িকার কদরে এক একটা ছবির মান নিধাবিত 
হত। ছবির সাফল: ও উতৎকর্ধষের কেন্দ্রে বিরাজ করতো হ্বনামধন্ত নায়ক 
নায়িকাদের নাম। গত কয়েক দশক ধরে পিনেমার প্রতিষ্ঠা ও মর্যাদ। হয়ং 
পরিচালকের নামকে কেন্দ্র করেই। একালের চলচ্চিত্র, অষ্টার ভাবনা 
প্রত শিল্প মন।যার পরিচায়ক । পরিচীপকই এখন মিনেমা শিল্পের মুখা 
শষ্ট|, শিল্প নিয়ম্্ক । চিরকালই বাপারটা তাই। কিন্ত সিনেমার প্রথমদিকে 
পরিচালকের শিল্প মর্যাদা প্রযোজক ও পিনেমার মূল নির্মাণ প্রকল্পের কঠোর 
শৃমনে অনেকট। নজর বন্দী ছিল। ছবির পরিচালককে পিনেমার “গ্রস্থকার' 
অথবা! প্রধান শ্রষ্টা' রূপে দেখ। চলচ্চিত্রের শিল্প প্রত্রিয়ায় অনেকক্ষেত্রে সংশয়ের 
কাগণ ছিল। কেননা অনেক বিখ্াাত শিল্পোন্নত ছবিই অনেক ক্লাসিক 
সাহিতোর আশ্রয়ে চিত্রিত হয়েছে, সেক্ষেত্রে মূল সাহিতোর উৎকর্ষ অপেক্ষ। 
পরায় প্রতিফলিত তাঁর চলচ্চিত্ররূপে, ছুয়ের মধো কার দাবি বেশী, সে প্রশ্ন 
শিগবিদদের কাছে প্রকট ছিল। কিন্তু ইদানীং কালের কিছু বিস্ময়কর 
ছবি এ কথা প্রমাণ ক'রে দিয়েছে যে কোনো উৎরুষ্ট সাহিতা শরয়ী চলচ্িত্রেও 
পরিচালকের ভূমিকা সাহিত্যের লেখকের চেয়ে কম গ্ররুত্বপূর্ণ নয়। ব্রিটিশ 
পরিচালক টনি রিচার্ডসন যখন “টম জোনস্‌” ছবি নির্মাণ করেন তখন হেনরী 
ফিল্ভিং অপেক্ষ। বিচার্ডসনের আঁধিপত্াই ছবিতে বিগ্ভমান ছিল। রিচার্ডনন 
কেবল একটা! বিশিষ্ট শতকের বিশিষ্ট সাহিত্যের কাঠামোটি গ্রহণ করেছেন। 
চলচ্চিত্রের পদায় তিনি ফিল্ডিংয়ের কাহিনীর যে রূপ দান করেছেন সেখানে 
খুব বেশীমাত্রায় শ্বয়ং পরিচালক বিরাজ করছেন, ওপন্ঠানিক নন। যেমুছূর্তে 
একট। উপন্যাস প্রথম শ্রেণীর এক শিঙ্পীর রূপাস্তরী বিবেকের মাধামে চলচিত্রের 
পর্দায় রূপ পরিগ্রহ করে, সেখানে তখন মূল সাহিত্যের লেখকের শিল্প? 
অপেক্ষা অষ্টার দাবিই প্রধান হয়ে দেখা দেয়। অবশ্ত এ কথা ঠিক যে মহৎ, 
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সাহিতোর আশ্রয়ে নিিত চলচ্চিত্রে মূলের যে. পূনবিস্কাস তাতে সাহিতিকের 
অবদানটাও কম নয়। অথচ এটাঁও বছক্ষেত্রে দেখ! গেছে যে অনেক উৎরষট 
সাহিত্য বচন! অবলম্বনে নিয় শ্রেণীর ছবিও তৈরী হয়েছে. আবার অকিঞ্চিতৎকর 
বচনাকে কেচ্জর করে মহৎ চলচ্চিত্ররূপ গড়ে উঠেছে। অর্থাৎ এখানে 
প্রকারান্তরে প্রধান রচয়িতাররূপে ছবির পরিচালকের দায়িত্ব ও শিষ্পচিন্তার 
স্ত্রটাই প্রবল ভাবে প্রতিষ্টা পায়। 
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11210 112.5:6101609)৫ "তখন ম্পটু নেঝা যায় যে তিনি সিনেমার পরিচাল" 
ককে মিনেমার একমাত্র রচয়িতা রূপে গণা করতে উত্পাহী | তিশ দশকে এবং 
যুদ্ধের বছর গুলিতে ফরাসী চলচ্চিত্র জগতে কবি জ্াঁক প্রিভেত অলংখা ছবির 
চিত্রনা্টা করেছিলেন, যেখানে তিনি ছবি গড়ার ক্ষেত্রে কেবল দক্ষ কাপিগবের 
ভূমিকাই পালন করেছিলেন। অর্থাৎ তীকে তীর চিত্রনাটোর খুঁটিনাটি বর্ণনার 
ধারাবাহিকতা রক্ষার কাজে নিয়োগ করেছিলেন সেইসব ছবির প্রযোজক মহল । 
অথচ ম্মরণীয়ভাবে যে সব ছবি জাকের স্থায়ী সহকর্মী মাসে'ল কারণ, এবং ঠা 
ভাই পিয়ের প্রিভেতের পরিচালনায় গড়ে উঠেছ্ছিল সেখানে বিশেষভানেই তীদের 
“বক্কি চিস্তার' প্রতিফলন ঘটেছিল মিনেমার নিজস্ব ঢঙে । আমলে একটা ছবি 
তৈরীর ক্ষেত্রে অষ্টার শিল্প স্বাধীনতা না থাকলে সেখানে পরিচালকের একক 
শিল্পসত্রার প্রতিফলনের কোনে। অবক।শ াঁকে না। অনানা শিল্প শাখাব মতো 
মহৎ চলস্ষিত্র যা যথার্থ শিক্প পরিগনিত হবার যোৌগা সেখানে শ্রটার একস 
নিজন্বতার সাক্ষর থাকতে নাধা । এবং সেখানেই তা নোতুন ভাবে আর এক 
শিল্পরূপ গ্রহণ করে । ডেভিড লীন যখন ডিকেন্সের নিশাত উপনাস অলিভার 
টুইস্ট' চলচ্চিত্রে কূপ দেন, তখন একদিকে যেমন ডিকেন্দের রচনার একটা 
ভূমিকা থেকে যায়, অন্্রূপ ভাবে পরিচালক লীনের উপক্গাপনাল মৌলিকতাঁও 
ভীষণ ভাবে ছবিটাকে সম্পূর্ণ এক নোতুন শিক্পের ক্গতে পৌঁছে দেয়। 
সাহিত্যের পৃষ্টা থেকে মুলাবান বিবুততির এই অভিনব চলম!ন রূপ নির্দারণে 
মিনেমায় পরিচালকের স্বান ইপনামিকের সমান। কিন্তু এক্ষেত্রে ডেভিড 
লীনের ছবিটাকে ডিকেন্দের সাহিতোর একটা সংস্করণ বলে মনে করলে দুল 
হবে। ডিকেব্ের রচনার লিখিত বিবরণ যে মুহূর্তে ক্যামেরার মাস্ক প্রি 
ও সিনেমার নানান বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণে একটা নোতুন রূপ পেল--তখনই তার 


নোতুন চরিত্র গড়ে উঠল। তাকে তখন উপন্যাস বলা যাবে না, নাট।রূপ বলা 
যাবে না, সে তখন সাহিত্য. সংগীত, চিন্রশিক্ন, নাঁটক সব ছাড়িয়ে এক স্ব 
শিল্পরূপ-_চলচ্চিত্র । মাধামগত এই স্বকীয়তা স্বীকার ক'রে নিলে চলচ্চিত্রের 
শি্পধারণায় ভূল হবার সন্ভাবনা থাঁকে না । 

আজ চলচ্চিত্র এমন স্তর অতিক্রম করেছে যে কাব্য, নাটক, সংশীত, চিত্র, শব্দ 
ও শ্রুতি, সবকিছুকে যে আত্মশাৎ ক'রে নিজের ঘরানার অন্তর্ত,ক্ত কবে 
যেলেছে। ছ্িনেমা থেকে তাই পৃথক ভাবে সহযোগী উপাদানগুলো মাহাত্ম। 
বিহ্কেষণে অনেক ক্ষেত্রে মূল চলচ্চিত্রের শিল্প প্রক্রিয়া! উপেক্ষিত হয়। সামগ্রিক 
ভাবে একট! ছবি সার্থক হ'ল কি না, সেটা বিচার করলেই এ শিল্পের গোটা 
চরিত্রটা ম্পষ্ট হয়ে যায়। একালে আমর। এমন অনেক ছবি দেখেছি যে 
ছবির প্রায় সংলাপই গানের মাধ্যমে বিবৃত হয়েছে। এখানে ছবির কাহিনী 
গ্রন্থনা ও চলচ্চিত্রের পর্দায় গানের চরণের দ্বারা চিত্রিত হয়েছে। অর্থাৎ ছবির 
পাত্র-পাত্রীর! গগ্ভসংল।পের পরিবর্তে গানের মধ্যে দিয়ে তাদের রক্তব্য রেখেছে । 
কিন্তু এখানেও সিনেমার ৬1548115 অর্থাৎ দৃষ্টিগ্রান্থ গুণ নষ্ট হয় নি। কারণ 
সর্ধোপরি কাজ করেছে পরিচালকের শিল্পমনস্কতা। ফরাসী পরিচালক জ্যাক 
দেম।র “116 [01016119501 ০1:67০1%, ছবিটি এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় | 
পরিচালক দেমী বিশেষ ভাবেই সিনেমার দৃশ্তগত ব্যাকরণের সঙ্গে তার 
গল্পটিকে স্ুগ্রথিত করেছেন। অনেক ছবিতে অনেক রোমান্টিক দৃশ্য বিন্যাসে 
কবিতার চরণের মতে। চিত্রবর্ণনা লাভ করা যায়। ছবি দেখতে দেখতে 
কবিতার চিত্রকল্পের কথা মনে পড়ে যায়। র্ুদ লেলুশের ফরাপী ছবি 'ম্যান 
এাণ্ড গান ওম্যান'--এর একটি দৃশ্ত আছে যেখানে একটা কুকুর শীতের অপরাহ্ছে 
সমুদ্রত।রে উল্লানের সঙ্গে ছোটাছুটি ক'রে বেডাচ্ছে, অদূরে তার প্রভূ সেই স্বর্ণ 
কিরণোজ্জল বালুকাবেলায় শ্লথ গতিতে বেড়াচ্ছেন । এই সমগ্র দৃশ্ট পংটিকে 
পরিচালক এক প্রেমিক ও প্রেমিকার ভালোলাগার অনুষঙ্গে চিত্রিত করেছেন । 
সমগ্র পরিবেশটাই একটা কবিতার বর্ণনার মতো । এখানের ইমেজ মূল গল্নকে 
বিশেষভাবে এগিয়ে নিয়ে ঘায় নি, কিন্তু ছবিতে এ দুশ্াংশটি উপমার কাজ 
করেছে এবং তৎকালীন স্থান ও পাত্রীর পারস্পরিক সম্পর্ক উদঘাটন করেছে। 
একট! ছবির শেষ দৃশ্যে আমরা দেখেছি নায়ক তার পারিপার্থিকের নৈরাশ্ঠময় 
অন্থঃমারশূনা জীবনযাতআার অঙ্গীভূত হয়ে পড়ায় দ্িধাগ্রস্ত । ক্যামেরা নায়ক ও 
পার্খব্তী মাঠের টেনিস খেলার মুকাভিনয় থেকে ক্রমে ওপরে উঠে ম্াস্থ। 
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লিনেমায় ত্রেনের সাহায্যে গৃহীত এই দৃশ্তটিতে যে গতিমক্নতাঁ তা আব অনা 
কোনো শিল্পমাধামে প্রকাশ পাবার উপায় নেই। আস্তনিওনি তার 'ক্লোপ-আপ 
ছবির এই শেষ দৃষ্ধে যে চিত্রধম্রিতার সঙ্গে সাংসীতিক তাৎপর্যকে ফ্রেমে ধরেছেন 
তা অনবস্ভথ। অন্যশিল্লে এটি ছুলভ। 
মার্ক ভনন্কয়ের 'গোকা ট্রিলঞজির' প্রথম ছবি. ০1,1101,000-_-এর শেষ 
দৃশ্যে এলেক্সি ( গোর্কী ) গ্রাম ছেড়ে 'পৃথিবীর পাঠশালায় নোতুন অভিজ্ঞতা 
সঞ্চয়ে একাই বেরিয়ে পড়েছে। বেড়া দেওয়া রাস্তা হুদূরে মিলিয়ে গেছে। 
যতদূর চোখ যায় দর্শকরা কিশোর এালেকসির চলে যাওয়া দেখে । অবলীক 
ফ্রেমে সমস্ত দৃশ্থাটি কাবিক ব্যাঞ্জনায় অসাধারণ কারুণা সার করে। এ 
দৃশ্টসজ্জা অন্য কোনো শিল্পরীতিতে প্রকাশ করা সম্ভব নয়। চলচ্চিত্রের নিজন্ব 
গতির ছন্দে এদুশ্ঠ মাষের মনে স্থায়ী আসন করে নেয়। সিনেমার এই 
চলমানতাই এর শিল্পম্বাতন্ত্া প্রতিষ্ঠা করেছে, একে দান করেছে সর্বোচ্চ 
মহিমা । মাহ্ষের বিজ্ঞান বুদ্ধি, কলাবুদ্ধি তাঁবু প্রকরণকে একব্রিত করে 
যেদিন চলচ্চিত্র নিজের স্বরূপ প্রকাশ করেছে, সেই মুহূর্ত থেকেই তার শিল্পচারিত্রয 
একট? তত্বের মধ্যে আশ্রয় পেয়েছে। বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন কলাবিদ্‌, চলচ্চিত্রকার, 
সমালোচকর! সিনেমার সেই তত্বের বস্তুগত ও ভাঁবগত অনেক ব্যাখা দিয়েছেন, 
অনেকভাবে এর ব্যাকরণ বিশ্লেষণ করেছেন । সেই সব ব্যাখ্যা ও তাত্বিক 
আলোচনার প্রবণতার প্রতি লক্ষা রাখলে দেখা যাবে যে পাত্র ভেদে সিনেমার 
শিল্পতত্বের ব্যাখ্যায় নানাজন নানামত পোষণ করলেও চলচ্চিত্রের শিল্প্বাতন্ত্রা 
সম্বন্ধে সকলের ভাষাই একই ব্যাঁপারকে স্বীকৃতি দিয়েছে । সিনেমার নচন! থেকেই 
একে “চিত্রিত সাহিত্য (11155680650 71061186015 ) এই সংঙ্গায় ভেবে আস 
হয়েছে অনেক ক্ষেত্রেই । ইতালীয় কবি, দীর্শনিক ও চলচ্চিত্রকার পাঁওলো 
পাঁসোঁলিনি চলচ্চিত্রের ভাষাকে বলেছেন 171-56211 অর্থাৎ 110886 31185, 
ইতালীর অপর পরিচালক সিনেমায় বিবৃত কাহিনীর ব্যাখ্যার পদ্ধতিকে বলেছেন 
42015 1 170886১ অর্থাৎ অসংখ্য খণ্ড খণ্ড চিত্রকয্পের সমাহারে বিবৃত 
উপন্যাপ ! বিশ্ববিখ্যাত পরিচালক ফেলিনির মতে সমস্ত বাঁপারট1 হল 331 781- 
1178 9০৪৮15৩1610 2000 011681169 অন্ত পক্ষে বিশ্ববিশ্রুত সুইডিশ পরিচালক 
বাঙমান জোর দিয়েছেন যে সাহিতোর সঙ্গে চলচ্চিত্রের কোনে! সম্পর্ক নেই। 
চলচ্চিত্র অনেকটা সংলীতের মতো 1 17105 17186191791 01106001010 ০1 & [71661 
৪19 ৮০100, 06 851) ০0110 6%15070, 19 ০5 00080815182 
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1760 25081 151005--870 10) 10 0005 69005 039 91989191, 
11718110181 01110175101). 0৫ 1176 ?117.৬ এই ব্যাখ্যায় বার্গমাান চলচ্চিত্রের 
জন্য নির্মিত পাওুলিপিকে ও একটা অস্বস্তিকর বাঁপার বলে মনে করেন, তিনি 
জানেন যে পাওুলিপির থস্ডাই তকে মূল বস্ততে উপন'ত হতে সাহায্য করবে 
অর্থাৎ তাঁর ভাষায় বাপারট। একধরনের “অবিশ্বস্ত উপকরণ' হয়েও প্রিনেমার 
ক্ষেত্রে অপরিহার্য । তিনি বলেন এটা ৪ 1000 01701801017 ৬1১10] 
$/0010 01216 17060 [8100 08961 811 0172 91,729 00 (97:6১ ০91 
179 151077+, 

“অবিশ্বস্ত উপকরণ" বলার পিছনে একটি মাত্র কারণ রয়েছে। পরিচালকের 
পিখিত পাওুলিপি অর্থাৎ চিত্রন।টা ও ছবির মধো পার্থক একটু থেকেই যায়। 
তার কারণ চলজ্িমরের সমগ্র বাঁপারটাই যেহেতু এক জটিল যা্ত্িক ও বৈজ্ঞানিক 
প্রিয়ার উপর নির্ভর করে। পরিচালক ঠিক যে চোখে যতট্রকু পরিমাণে যে 
দশ্তটি লেখার প।তায় বিধৃত করেছিলেন চলচ্চিত্রের পর্দীয় হুবহু ডিগ্রি অন্তযায়ী 
ততোটা ফুটে ওঠে ন। | কামের] সঞ্চালন, সম্পাদন! আলোকসম্পাত, শব- 
প্রয়েগ ও সর্ধোপরি লাবরেটরির রাসায়নিক সংমিশ্রনে মূল বাপারটাঁর 
অনেকটা! পরিবপ্িত হ'য়ে যায়। তবু সচেতন পরিচালকের ক্ষেত্রে চিত্রনাটা ও 
পরায় প্রতিফলিত শিল্পরূপের বাবধানট। কেবল অবশ্যন্তাবী বৈজ্ঞানিক ভিত্তির 
ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ থাকে । সেক্ষেত্রে ব্যাপারটা একমাত্র স্বয়ং পরিচালকের 
মানসেই বিরাজ করে। দর্শক সাধারণের উপলান্ধর ক্ষেত্রে কোনে। তারতমা 
ঘটায় না। ফরাসী চিত্রপরিচালক একালের অন্ততম বহু আলোচিত অষ্ট। জা 
লুক গদার ভীর ছবি করার ক্ষেত্রে কোনো নির্দিষ্ট চিত্রনাটা করেন না। তিনি 
নিজে বহু স্থানে বিবৃতি দিয়েছেন যে ছবিতে বণিতব্য ঘটনাস্থলে ন। যাওয়। পর্স্ত 
এবং ছবৰিব পতর-পাতীদের নিয়ে শুটিং শুর না! কব। পর্যস্ত তিনি ভার ছবির 
সংলাপও লেখেন না । অর্থাৎ সমগ্র শিল্পলংগঠনটাই তাৎক্ষনিক । গদ্দারের মতে 
ছবির এই সংলাপ রচন। বাপারটাই চলচ্চিত্রের প্রধান সাহিত্য সংক্রান্ত উপাদান 
ও কাজ। সিনেমার ভাষা সম্বন্ধে বিবৃত এইসব নান! মতের কেন্ছরে বিরাজিত 
যে স্পষ্ট প্রতীয়মান 'প্যারাডক্স” রয়েছে সে সম্বন্ধে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের কিছু পরেই 
ফরামী সমালে।চক আলেকজান্দার অসক্রকু একটি প্রবন্ধে নোতুন ব্যাখা দিয়ে- 
ছিলেন। প্রসক্তঃ উল্লেখ; যে তৎকালীন অনেক সমালোচকের মতে। আসব্রকুও 
পরুবর্তীকালে পরিচালক হয়েছিলেন। তিনি বিশেষ নামকরণ করেছিলেন 
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এই স্থত্রেই এঁতিহাঁমিক দিক থেকে একট! উদ্দাহরণ উল্লেখ কর! প্রয়োজন যে 
এরও বহু আগে ১৯১৬ সালে মারিনে এবং ফিউচারিষ্টর। পুক্তিকাকারে একটি 
ঘোষণাপত্র প্রকাশ করে অন্যসব শিল্প থেকে চলস্চিত্রের মুক্তি দাবী করেছিলেন । 
আর এট| তখন বিশের দশকের আবর্তমান আভাগা্দীয় শিল্প আন্দোলনের ও বিষয় 
ছিল য! মূলতঃ একসপ্রেপনিষ্ট ও সুররিয়ালিষ্ট কবি ও চিএরকরের দ্বার! প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছিল। এই সময়ে পুদভ.কিন্‌' আইজেনস্টাইন ও অনানা চলচ্চিত্রকাববা 
মণ্টাজ' প্রক্রিয়াটির ওপর আরে| গুরুত্ব আরেপ করে চলচ্ছিত্রগত ভাষাকে 
বিশদভাবে ব্যাখা! করতে লাগলেন, যেখানে বলা হল চলচ্চিত্রের এক একটি দৃশ্তু- 
কল্পন! সাহিত্যের শবের সমান, পিনেমার সিকোয়েন্স হ'ল াহিতোর বাকা! ংশের 
সদৃশ, কাট্‌ ব্যবন্ধত হবে বাকোর কম! চিহ্ছের স্বরূপ এবং চিন্রকল্পের সাদৃশ্য কল্পিত 
হবে সাহিতোর উপম। বা অলংকার প্রকাশের ক্ষেত্রে । 
কিন্ত এত সত্ত্বেও ১৯৩০-এর পর্বে কোনে। কোনে। সমালোচক স্বতন্ত্র এবং শক্তি- 
শালী স্বাধীন শিল্প মাধ্যম হিসেবে সিনেমাকে ভালে। চোখে দেখলেন না, এবং 
চলচ্চিত্রের পরিচালককে স্থজনশীল মৃখ্য ভুমিকা দেওয়ার ক্ষেত্রে সন্দেহ পোষণ 
কবরণেন, উপরন্ধ “মপ্টাঁজ' প্রক্রিয়ার মর্ম সম্বন্ধে সংশয় জ্ঞাপন করে ঘোঁষণ। করলেন 
চলচ্চিত্র হল “10901210811% 90196102110 170161160608115 ০0111210119 
1916”৭ এই শেষোক্ত অপবাখাও সিনেমার শিক্পন্াতস্থা ও মর্যাদাকে কোনে। 
প্রকারে ক্ষুম করতে পারেনি । কেনন। অনানা শিল্পের মতো! চলচ্চিত্রের যে 
নিজন্ব একট। ভাব! ও বাকরণ আছে, য! বিশ্বের অপর সকল মাধ্যম থেকে সম্পর্ণ 
ভিন্ন এবং অভিনব: সেটা যেকোনো উৎকষ্ট ছবিতেই হ্থপ্রকাশ। হৃতরাং শিক্ষার 
তক্মাধারী বিজ্ঞ্জের অবজ্ঞায় এর বস্বগত কোনে! ক্ষতি হবে না হয়তো ভাবগত 
প্রবহমানত। কিঞ্চিৎ ঈথ হতে পারে । তাই নানাভাবে, নান। দেশে চলচ্চিত্রের 
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শিল্প প্রক্রিয়ার প্রয়োগ গ্রিকটার লগ্বন্ধে অনেক তাত্বিক আলোচন! হয়েছে কিন্ত 
এদেশে তার কোনো প্রতিক্িয়া দেখ। দেয় নি। এখনও ভারতবর্ষে তেমন 
ভাবে ববয়ন্ধ ছবি' অর্থাৎ কাগুজ্ঞানপূর্ণ বাস্তব ছবি খুব একট] তৈরী হয় না। 
উপরস্ চলচ্চিত্রের যথার্থ শিক্পহ্বীকৃতিও এদেশে এখনও সঠিক ভাবে ঘটেনি । 
তাই বর্তমান আলোচনার সীমিত শিল্পবুদ্ধিতে চলচ্চিত্রের শিল্পতাৎপর্ধ ব্যাখ্য 
করার চেষ্টা করেছি। যদি অন্তত: শতকর। একজনও এ দ্বার! সিমেমার শিল্প 
প্রকরণের প্রতি সঞ্রিয়ভাবে আকুষ্ট হন, তবে জানবো আমারা অনেকট! 


এগিয়েছি। কেননা 
আপনি তে জানেন, শুধু আপনিই জানেন, কী আনন্দ 


এখনও মুর্খের শুনা অট্হাঁপি, নিন্দুকের ক্ষিপ্র 

জি্বাকে সে তুচ্ছ করে নিতাস্তই অনায়াসে ; তীব্র 
দুঃখের মুহুর্তে আজও কী পরম প্রতায়ের শাস্তি 
শিল্প।কে বাচিয়ে বাখে 
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| চিত্রনাট্য 
ক্কিপট, সিনাবিও ইতাদি সংজ্ঞায় চলচ্চিত্রের জন্য লিখিত নাট্যব্ধপকে বর্শন। 
কর। হয়ে থাকে । বাংলায় বল। হয় চিত্রনাট্য । 'অনেকের ধারণা যে, থে 
কোনে! গল্পের নাট্যব্ূপই মিনেমার ক্ষেত্রে চিত্রনাট্যরূপে গণা হয়, বাপারটা 
আদৌ ত|নয়। চিত্রনাট্যের নিজস্ব একটা ধর্ম আছে। সিনেমার এই চিত্র- 
নাট্যের এমন কতকগুলে! টেকনিক আছে, কতকগুলো! বীতি আছে যাঁর সঙ্গে 
সাধারণ নাট্যরূপের তফাৎ অনেক। সাধারণ নাটারূপে বিভিন্ন দৃশ্যের মধো 
পাত্র-পাত্রীর সংলাঁপ থাকে । সেই সঙ্গে থাকে সেটের কিছু বর্ণনা যার মধ্যে 
নাটকটি মঞ্চস্থ হবে। প্রসঙ্গত; মঞ্চের আলোক সম্পাত, মঞ্চের পারিপাশ্বিক 
বস্তসামগ্রী অর্থাৎ “স্টেজপ্রপার্টি' ইত্যাদির বর্ণনা থাকে । কিস্ত পিনেমার 
লিখিত নাট/ন্ূপে চরিত্রের মূল সংলাপের সংগে আনুসঙ্গিক অনেক ডিটেল্সের 
বর্ণন| থাকে যেমন, স্থান-কালগত অবস্থান, ক্যামেরার গতি, পাত্র-পাত্রীদের 
চলাফেরার খণ্ড খণ্ড ইংগিত, বিশেষ বিশেষ শব্বকল্প, ইতাদ্দি। অনেকে অনেক 
পন্থায় চিত্রনাটা লেখেন। কেউ কেউ শুধু বিভিন্ন দৃশ্তের বিভাজন করে 
চবিত্র্দের সংলাপকে কেবল লিপিবদ্ধ করে রাখেন, শুটিংএর সময় বাকি 
ডিটেল্সটুকু সম্পন্ন হয়। অনেকে সংলাপের পাশে পাশে ছোট ছোট স্কেচের 
মাধ্যমে ক্যামেরার গতির ইংগিতটুকুও লিখে রাখেন, দৃশ্টের কৌণিক অবস্থান, 
চরিত্রের বিভিন্ন শরীরী অংশের কতটুকু দৃশ্যের মধ্যে থাকবে, ক্যামেরার দুটি- 
কোণে সামগ্রিক পটভূমির কতখানি অংশ ধরা দেবে ইত্যার্দি সব বর্ণনা চিন্র- 
নাট্যের মধ্যে থাকা বাঞ্ছনীয় । যদিও চিত্রনাট্য সম্পকিত কোনো কঠিন নিয়ম 
বিধিবদ্ধ নেই। চলচ্চিত্রের আধুনিকতায় একালে চিত্রনাট্য রচনার রীতিতে 
অনেক পরিবর্তন ঘটেছে। প্রখ্যাত রুশ পরিচালক আইজেনষ্টাইন চিত্রনাট্য 
সম্পর্কে কতকগুলো রীতির কথ! বলেছিলেন যাকে অবলম্বন ক'রে চলচিত্রের 
স্বকীয় ব্যাকরণ গড়ে ওঠে । বাংলাদেশে দুজন পরিচালক চিত্রনাট্যের সংগে খণ্ড 
খণ্ড স্কেচের আকারে পুরো শুটি-এর ব্যাপারটাকে লিখে রাখেন। এই স্বেচগুলি 
ফিল্মের আকারে গ্বাক। হয় । 
সতাজিত বায় ও পুর্ণেন্ু পত্রী এর! হুজনেই এ ছোট ছোট দ্ষেচের মাধ্যমে 
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আগে থেকেই পুরে। দৃশ্বটাকে মনে মনে কল্পন| করে রাখেন । বল! বান্ছলা এই 
রীতি চলচ্চিত্র নির্মাণের ক্ষেত্রে বিশেষ কার্যকর । চলচ্চিত্রের জন্মলগ্ন থেকে এই 
“চিএনাট্য' ব্যাপারটির একট! অভিনব ত্রমবিবর্তন লক্ষ্য কর| যায়। চলচ্চিত্রের 
গে/ড়ার দ্রিকে চিত্রনাট্যে বস্তট। ছিল অনেকাংশে সাহিত্য নির্ভর । এবং এখানে 
কোনোরকমে গল্পের একট। নাট্যরূপকে বজায় রাখাই পরিচালকদের লক্ষ্য ছিল। 
কালের বিবর্তনে 'পিনেমা” ব্যাপারটা! যখন একটা! স্বতন্ত্র শিল্পমূল্যে স্বীকৃত হল তখন 
জন্ম নিল এক নো তুন চিত্রভাষ। যা পরবতীকালে '“চিত্রনাটা' সংজ্ঞায় অভিহিত 
হয়েছে। চলচিত্রে ক্লোজ-আপের বিবর্তনের সংগে সংগে এই চিত্রনাট্যেও রীতি 
পরিবর্তন লক্ষ্য করা গেল। আশ্চধের ব্যাপার এই যে, একালে চিত্রনাট্য রচন! এমন 
এক পর্যায়ে এসে উপনীত হয়েছে যে উৎকুষ্ট চিত্রনাঁট্যের একট। স্বতন্থ সাহিত্য- 
মূল্য দ্বকৃত হচ্ছে। প্রসঙ্গত: সম্প,তিককালে বহু উৎকৃষ্ট চিত্রনাট্য আলাদা গ্রন্থ 
আকারে প্রকাশিত হয়েছে যেগুলোর একট! ভিন্নতর শিল্পমূল্য অশ্বীকাঁর করার 
উপায় নেই। যেহেতু কামেরাই সিনেমার প্রাথমিক এবং সর্বাপেক্ষ। শক্তিশালী 
উপকরণ তাই স্বাভাবিকভাবে চিত্রনাট্যে মধ্যে ক্যামেরার বিবিধ মুভমেণ্টের 
ইংগিত থাকা অবশ্গ্তাবা। আর একেই মূলতঃ সিনেমার ভাষায় 'দ্রিউমেন্ট' বলে 
অভিহিত কর। হয়। চিত্রনাট্য পাঠে ধার দীর্ঘকাল অভ্যস্ত তীর অনায়াসে 
গ্রন্থাকাবে প্রকাশিত চিত্রনাট্য পড়ে নিঙ্গে নিজেই পুরে! ছবিটার একট। দৃশ্বাত্রম 
কল্পন। করে নিতে পারেন। যদিও তাদের এই 15২1211596107. এর 
সঙ্গে উক্ত ছবির দৃষ্ঠগঠন হয়তো পুরোপুরি নাও মিলতে পারে, আবার কোথাও 
সমধর্মীতা ৭ অস্বাভাবিক নয় । চিত্রনাট্যের সবচেয়ে লক্ষ্যণীয় বিষয় হল এর 
ধ|র!বাহিকত। সম্পফিত অনুশীলন । চিত্রনাট্যে একটি ঘটন| কখনে৷ অনস্তকাল ধরে 
বণিত হয় ন।। খণ্ড খণ্ড চিত্রকল্পে। দৃশ্ঠবিভাজনে, শব্ধ ও সংগীতের ষুগ্ম মিলনে এর 
মধ্যে এমন কিছু আভাঁদ থাকে যাঁকে সম্পাদনার মাধ্যমে চলচিত্রের পর্দায় একটা 
অখণ্ড রূপ দান করা হয়। তখনই একটি চিত্রনাট্য সামগ্রিক রূপ পরিগ্রহ করে । 
ফ্রেমের মধ্যে কখনে। একটি মুখম গুল, কখনে। কেবল চোখ দুটি, কোথাও একটি 
ঘরের বিশেষ কৌনিক অবস্থান, আমবাব-পত্রের বিশেষ বিশেষ অংশ, হয়তো] 
পরমূহূর্তেই ঘর থেকে একেবারে উদার আকাশের নীচে, তারপরেই হয়তে। 
জনাকীণ বাস্তায় অগণিত মানুষের মুখের মিছিলে দৃশ্যের উপস্থিতি । এসবই 
লিখিতভাবে চিত্রনাট্যে পরপর সন্গিবন্ধ থাকে । চলচ্চিত্রের পর্দায় পিনেমার 
বিধিবদ্ধ গতির সন্গিপাতে দর্শকরা তার থেকে একটা বিশেষ ধারাবাছিকতার 


শি 


ছৎ 


ইংগিত পান। আবার অতি ছাল আমলে অনেক আষ্ট। চিত্রনাট্যের এই 
বিবর্তনটিকেও ভেঙে দিচ্ছেন. তার বদলে তৈরী করছেন এক আশ্্য নোতুন 
চলচ্চিত্র ভাষা! । প্রণমাবধিই বিজ্ঞান-নির্ভর শিল্প পে আত্মপ্রকাশ করার ফলেই 
দিনেমার বাককণে নিত্য নোতুন এইসব রীতির ্গন্ম হচ্ছে । কেউ কেউ আবার 
চিত্রনাটাকে 'চলচ্চিত্রনাটা" বলে অভিহিত করেছেন । কিন্তু মনে হয় 'চিত্র- 
নাট্য শবটিই যুক্তিযুক্ত । অনেক সাহিতা বচনার মধ্যে অনেক সময় চলচ্চিত্রোপ- 
যোগী অনেক বশন। থাকে | সেই সব বর্ণন। অনুসরণ করলে দেখা যাবে যে সেখানে 
মিনেমার খণ্ড খণ্ড দৃশ্যের মতো! অনেক উপকরণ ছড়িয়ে আছে চিত্রনাট্যে যেমন 
অনেক ঘটন। ও স্বানকালের টুকরো টুকবে। অংশ ডিটেল্সে বণিত হয়। অনেক 
সাহিত্য রচন। খু'ঁজলে ঠিক দেই ধরণের দৃশ্কল্পও বার করে নেপয়! যায়। 
রলীজ্নাথ, বঙ্কিম এবং একালের কমপকুমার মন্ভরমদাবের রচনায় এই জাতী 
চলচ্চিত্রা্গ অংশবিশেষ অনেক ছড়িয়ে অছে। চিবনাটা রচনায় লেখকের 
কল্পনা এবং বস্তবত! ছুটোই অপরিহার্য, চিত্রনাটা লিখতে বসে তাকে সবলময় 
খেয়াল রাখতে হবে স্থানকালের অবস্থ!, পারিপা্িক পরিবেশ, পাত্র-পাত্রীর 
আ'চরণ সম্পিত গতিবিধি, কাহিনীর প্রতিপ!দ্য বিষয়, সর্বোপরি সিনেমার ধর্ম 
অনুযায়ী বিবিধ উপকরণের ব্শ্ম নির্বাচন । অর্থাৎ এক একটি খণ্ড দৃশ্যের মধো 
কতটুকু থাকবে, কোনট। বাদ যাবে, দৃশ্যের প্রথম ও শেষ কিভাবে হবে, একটি 
দৃশ্টক্রম থেকে অপর একটি দৃশ্তত্রমে উপস্থিত হবার প্রাক্কালে তার যৌক্তিকতা, 
বাস্তবত! যাতে রক্ষিত হয় লক্ষ্য রাখতে হবে। চলচ্চিত্র একটি যৌথ শিল্পমাধাম 
হয়! সত্বেও চিত্রনাট্যের কাঠামোর উপরই একটি ছবির পুর্ণাঙ্গ দৃশ্যকল্পন। গড়ে 
ওঠে । ছুর্ধল চিত্রনাট্য হলে তার চলঙ্ছিত্রক্ূপও দুর্বল হয়ে পড়ে। চিত্রন/ট্যে 
অতিশয়োক্তির কোন স্বান নেই। চিত্রনাট্যের ভাষাই হল ক্যমেরার ভাষ।। 
কাামেরায় যতটুকু ধরা পড়ে, চিত্রনাট্যে তর অধিক বনার সুযোগ নেই। 
এক্ষেত্রে কেবল শব প্রয়োগ ও সংগীত চিত্রনাটোর সঙ্গে চলচ্চিত্রে একটি বিশিষ্ট 
মাত্র! আরোপ করে। বহু উৎকষ্ট ছবির চিত্রনাটাকার ও পরিচালক ভিন্ন 
বাক্তি দেখা গেছে। আবার পরিচালক নিজেও বহু ক্ষেত্রে নিজের ছবির 
চিত্রনাট্য লেখেন । মনে হয় শ্বয়ং পরিচালক যদি নিজের ছবির চিত্রনাট্য 
লেখেন তবে সম্পূর্ণ বাপারটা আরো প্রত্যক্ষ হয়। কারণ তিনি নিজের 
কল্পনায় যে সিকোয়েন্সটিকে লিপিবদ্ধ করেন, অপরের বচন! অবলম্বন করে ঠিক 
সেই অনুপাতে দূশের কম্পোজিশনটা গড়ে ওঠে না। সাহিত্যের রচনায় বাকা 


হও 


গঠনে যেমন রচগ্মিত! পু্ণচ্ছেদ, স্বল্নযতি, বিরামচিহ্ ইত্যাদি ব্যাকরণ প্রয়োগ করেন 
চিত্রনাট্যেও এই জাতীয় ব্যাপার আছে যেগুলি যাস্ত্রিক প্রক্রিয়ায় ও রাঁসাঁয়ণিক 

পদ্ধতিতে সম্পন্ন হয়। কাট, জাম্পকাঁট, ইন্টার কাট, মিকৃম বা ডিজলভ, ফেড 

আউট, ফেডইন ইত্যাদি নানা রীতিতে একটি চিত্রনাট্য সম্পূর্ণ ছবি শরীরটিকে 

গঠন করে দেয়। আধুনিক কালের কোনে। কোনে। পরিচালক চিত্রনাট্য 

সম্পর্কে কোনোরপ পূর্বলিখিত ব| পূর্বপরিকল্পিত কোনো নির্দিষ্ট রীতিকে অবলম্বন 

করেন ন| | অর্থাৎ শুটিং-এর সময়ে যা কর|র ঠিক করেন। এমনকি অনেকে 

নির্দিষ্ট সংল+পও লিখে রাখার পক্ষপাতী নন। 
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11110108' চলচ্চিত্র নির্মাণের প্রাথমিক পর্যায়ে চিত্রনাটা সম্পর্কে পৃথিবীর এই 
বিখাঁত তিন পরিচালকের বিভিন্ন ধরনের মন্তব্য থেকে বোঝ।| যাছে যে সিনেম। 
ব্যাপারটা ত্রমশঃ শিলীর আরে! করায়ত্ত হতে চলেছে। দিনেমার জন্মলগ্নের 
পর বেশ কিছুকাল একট! ছৰি সম্প্ণ হতে পরিচালকের অনেক অস্থবিধ! ও 
সংকটের মুখোমুখি হতে হয়েছে । দীর্ঘকালাশ্রিত চর্চ। ও পরীক্ষ। নিরীক্ষায় 
একালে সিনেম। মাধামটিতে পরিচালকরা অনেক নোতুন উপকরণ যোগ করেছেন, 
ফলে চলচ্চিত্রের স্বরূপটিতে একটি নোতুন মাত্রা আরোপিত হয়েছে। স্থৃতরাং 
এ অনুমান নিশ্চমই অপংগত নয় যে কোনে। এক সুদূর ভবিষাতে উপনাসিকের 
কলমের মতোই যে কোনে। শরষ্টা চলচ্চিত্র মাধ্যমের ব্যাবহারে সক্ষম হবেন। 
তখন সিনেমার প্রয়োজনে লিখিত কোনে! “চিত্রনাটা” ধরনের বস্ত আদৌ থাকবে 
কি না তাও ভেবে দেখ! যেতে পারে । 


৪ 


চলচ্চিত্র ঃ প্রকাশভঙ্জি ও কাছিনীর টেকনিক্‌ 


গল্প বলা ও গল্পশোনার আগ্রহ মানুষের আদিম প্রবৃত্তির অন্ততম বিষয় । 
পৃথিবীর সভ্যতার আদিম পর্যায়, গুহাবাসী মানুষ, প্রাচীন উপজাতিগোী দিনাস্তে, 
উন্মুক্ত প্রান্তরে, জলম্ত আগুনের সামনে পরম্পরকে নিজেদের অভিজ্ঞতার বর্ণন। 
ছিত। তদের অভিজ্ঞতা বর্ণনায় আধুনিক গল্পকথনের চারুত্ব না থাকলেও 
ঝোমাঞ্চ, শিহরণ, আশ্চর্যের অভাব ছিল না। মানুষের এই গল্প বলার ভঙ্গি যুগ- 
ফুগাষ্তে নোঁতুনভাবে অঙ্গসঙ্জা পেয়েছে, অভিনব আকারে মান্ষের বোধের 
অভিজ্ঞতায় তার প্রাত্াহিক জীবনচর্যা] টাঁনাপোড়েনের সঙ্গে অন্ুতভাবে 
একীভৃত হয়ে গেছে। 

গল্প কথনের এই অভিনবত্ব কেবলমাত্র সাহিতা বা ভাক্ষর্য চিত্রকলা তেই স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে নি। শিল্পের অন্যান্য শাখাতেও এর ক্রমবিবর্তন সুষ্,রূপে বিষ্কমান। 
প্রাচীন গুহাচিত্র ও ক্রমঅন্বিত ভান্কর্যসমূহে গল্পকথনের যে রীতি প্রচলিত ছিল, 
মূলতঃ তাকে অবলম্বন করেই সাহিত্য ব! শিল্পের অন্যাণা শাখার কাহিনী বর্ণনার 
ভঙ্গিটি স্পষ্ট হয়ে উঠতে থাকে । পরে শিল্পীর আভ্যন্তরীণ মূর্ত-বিমূর্ত ভাবকল্পনার 
আত্যস্তিক প্রকাশ ব্যগ্রতায় সেই গল্পকথন এক আশ্্য অভিনব আঙ্গিকে লাবণা- 
মণ্ডিত হয় । 

এই শতাব্দীর অন্যতম শিকল্পমাধ্যম চলচ্চিত্রের মধ্যেও এই গল্পকথনের রূপটি 
ক্রমশঃ পরিবত্িিত হতে থাকে । আদিতে, আবিষ্ষাবের প্রথমাবস্থাযস পন্পপর 
ঘটনাক্রম বর্ণনার যে ীতিকে আমর! লক্ষ্য করেছি, বর্তমানে তার আঙুল 
পর্ধিবর্তন ঘটেছে । উপরস্ত চলচ্চিত্রের প্রয়োজনে সবিহিত “চিত্রনাট্য? ব্যাপান্স- 
টির নানা ব্যান্তির ফলে সিনেমার গল্প উপস্থাপনে একট। নোতুন টেকনিক্‌ নির্গি 
রীতি ছিসেবে দেখ| দিয়েছে । একাঁলে চলচ্চিত্রের সমগ্র দেহে ও মনে প্রচলিত 
রীতির বাইরে এনে অভিনব কিছু করার প্রশ্নাস বনধযূল হচ্ছে । চলঙ্গিত্র 
এমনই ধফটি শি্পমাধ্যম, যেখানে পৃথিবীর পর্বপ্রকায় বৈজ্ঞানিক প্রক্রিয়া দৃলী- 
ভূুত। এবং এরই ফলে, চলচ্চিত্রের পক্ষে শিল্পার্গিকের যে কতে। রূপ প্রতিষী- 
মিত করার ষে সব সহজ স্বীতি বিজ্ঞমুনি পৃথিবীর কন্ঠ কোনে। শিক্ষদাধাদে ভাব 
খতাঁব একা ক্চাবে লক্ষাদীয়। 


কাহিনীর উপস্থাপন, ঘটনাক্রমের পারস্পরিক আনম্তর্য রক্ষায় ও তাঁকে 
একটি অুষ্ঠপরিণতিতে নিয়ে যাওয়ায় চলচ্চিত্রে যে বিষয়গুলি মৃখ্য, তারমধ্যে 
কামেরা' ও “সম্পাদনার” কথাই সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । কেনন! বহক্ষেত্রে দেখা 
গেছে যে বনু নিটোল-স্থন্দর কাহিনী ৪ চলচ্চিত্রের গ্রস্থন| ও সম্পাদনার অভাবে 
বিপর্যস্ত হয়েছে। বিখাত পরিচালক পুদ্ভংকিন চলচ্চিত্রে সম্প।দনাকেই 
অন্যতম রীতি বলে ভূষিত করেছেন। এবং বর্তমানে চলচ্চিত্র যে রূপ 
পরিগ্রহ করেছে তাতে এট! অত্যন্ত ম্প্ট আকারে বোঝা গেছে যে, সম্পাদনার 
চাঁকত ভিন্ন 'একটি ছবি শিল্পগধমায় সার্থক হতে পাঁরে নাঁ। চলচ্চিত্রের সর্বাপেক্ষ। 
বড় স্থুবিধে এই ঘে এই মাধামে প্রথম পুরুষ, দ্বিতীয় পুরুষ ব! উত্তম পুরুষ সমস্ত 
ভাবেই কাহিনীর উপস্থীপন' কর! সম্ভব | অনেক পরিচালক আছেন ধারা কোনো 
কোনে। ক্ষেত্রে কামেরাকে চবিত্ররূপে বাবহার কবে সমগ্র কাহিনীর বিবৃতি 
দিতে চান । কিন্ত গ্রপঙ্গতঃ স্মরণে আসছে যে এই রীতিতে কতগুলি বিশেষ 
সীমাবদ্ধতার জন্য পরিচালক ওরসন্‌ গয়েলস “দি হার্ট অফ. ডার্কনেস" ছবিটি 
তোঁপাব পরিকল্পনা তা।গ কল্নে । 


চলচ্চিত্রের আবেদন সব সময়ে দৃষ্টিবাহী বলে, এর কাহিনীগ্রশ্থনে যে আনন্দ 
(ষ্টার 9 অক্টার ) তার রসান্বাদন অন্য কোনো শিশ্পরীতিতে একান্ত দুল | 
একটি স্থখপাঁঠা গল্প পঠনকাঁলে পাঠককে যতোট। কঙ্পনাশ্রয়ী হতে হয়, 
চলচ্চিত্র শরষ্ট। ( পরিচালক ) সেই কাহিনী বিবৃতিতে পাঠকের ঘেই কল্পনাকে খণ্ড 
খণ্ড দৃশ্য উপস্থাপনায় মনোরম করে তোলেন । 


কাহিনী উপস্বাপনে চলচ্চিত্রের রীতি একাঁলে যে রূপ পেয়েছে, কয়েকটি 
বিশিষ্ট ছবির আলোচনায় আমরা তার অভিনবধত্ব লক্ষ্য করতে পারবো । 
টমীন টেনা পরিচালিত হাঙ্গেরিয়ন ছবি “লেজেগু অন্‌ দি ট্রেন'-এ সম্রগ্র কাহিনা 
বণিত হয়েছে পচজ্ন শ্রমিকের গল্পকথনের মধ্য দিয়ে । কোনে| এক সোমবারে 
তার! তাদের নির্ধারিত ট্রেন ধরতে দেরী করে । যখন তার! ট্রেনের কামরায় 
পৌছায়, দেখে কোথ। ৪ কোনে। বসার স্তাঁন নেই। অথচ দীর্ঘ পথ অতিক্রমণের 
কষ্ট তাদের মনে অস্বস্তির সঞ্চার করে। উপায় না দেখে তারা এক একটি গল্প 
বলতে শুরু করে- শর্ত, একটি গল্পের বিনিময়ে একটি বসার স্থান। ছবির শেষে 
দেখ। যায় সেই পাঁচজন আমিকই ট্রেনের কামরায় নিজেদের বসার স্বান করে 
নিয়েছেন । কারখানার এই পাঁচজন শ্রমিকের এই পাচটি স্থসম্পন্ধ ক্ষুদ্র উপাখ্যান 
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বণিত হয়েছে, তাঁদের ভ্রামামাণ জীবন অভিজ্ঞতার প্রেক্ষাপটে । পরিচাণক লব 
গল্পেই “ক্লটাসব্যাক' বীতি বাবহার করেছেন । 

বার্শমযানের “দি সেভেম্ব সীল' ছবির কাহিনী গ্রন্থছনে এক অদ্ভুত রূপ 
পরিলক্ষিত হয়। প্লেগ-মহামারীতে আক্রান্ত মধাযুগের স্থইডেনের একস্থবানে এই 
কাহিনীর বিস্তৃতি । কাহিনীর নায়ক আণন্টোনিয়াস এক পরিশ্রাস্ত যোদ্ধা, সে 
সহকারীসহ ধির্মযু্ধ' শেষে গৃহাভিমুখী । জ।বননতোর অন্বেষণে যোদ্ধার অন্থু- 
সন্ষিৎস! তীত্র আকারে দেখা দিয়েছে-_-অথচ দুখে, হতাশা, মন্্বাস্তিক ছুর্শ' 
ছাঁড়া সমগ্র পথে তিনি অনা কিছুর চিগ্ খুজে পাচ্ছেন না। কেবলমাত্র পথে 
পরিভ্রমণরত তিনজন আ'মুদে যাত্রাদলের মান্চষের মধো তিনি যথার্থ আনন্দ। 
শাস্তি, ও শুভ লক্ষণের পরিচয় পেলেন । তাঁর যাত্রাপথেই মৃত্বার সঙ্গে তার 
সাক্ষাৎ হয়েছে যার সঙ্গে যোগ্ধ৷ দাব। পেলায় মন্ত হয়েছেন । মৃত্রা এ ছবিতে 
একটি বিশিষ্ট চরিত্রব্ূপে আবিভূতি। খেলায় পরাজিত যোদ্ধী বারবার মুতুর 
সঙ্গে দাব! খেলায় আগ্রহী হয়েছেন, নিক্ছের শ্রাপ্তি, জখবনের সত্য খোঁজার 
বাগ্রতায় মৃত্তাকে প্রশ্নবাণে জর্জরিত করেছেন । ছবির শেষে আমরা দেখি যে 
যোদ্ধা ও তার বাকী সঙ্গীগণ এক ছুষেগের মধো “মৃতা'র জালে জড়িয়ে পড়ে 
এবং মৃতার হৃতি ধরে অন্ধকারে কোন্‌ এক অজান। রাজের পথে চলে যায়। 
মৃতুুকে ছবির মধো সশর।রে উপান্থাপন করে মামের জীবন অন্ুলন্ধিৎসা ও মৃত্যু 
চেতনার এই যে রূপকে পরিচালক একটা গঞ্পের মধা দিয়ে দেখিয়েছেন, এই 
রীতি চলচ্চিত্রে অভিনব সন্দেহ নেই । 

রোমান পোলান্ক্ষি পরিচালিত বিখাতি পোলিশ, চিত্র “নাইফ, ইন্‌ দি 
ওয়াটীর-এ কাহিনী বণিত হয়েছে মাত্র তিনটি চরিত্রকে খিবে ! শুধু তাই নয়, 
একটা নৌকার ওপরে স্বাম -দ্্রী ও জনৈক পথিক সঙ্গাকে কেন করে কাহিনীর 
গ্রন্থনে যে নৈপুণ্য প্রকাশিত হয়েছে,+তাতে প্ররূত শিল্প অভিধায় চলচ্চিত্রের 
শিল্প সপ্ভাবনা সুদূর বিস্তৃত হয়েছে । মূল গল্পের শুরু বৌত্র উদ্ভাপিত নদীর জলে 
চলমান 'নীকার গপরে-_গল্লের শেষও হয় ঘাটে প্রতাবর্তনরূত সেই নৌকাকে 
কেন্দ্র করে। কেবল শুরুতে চরিত্রের উপস্থিতি ছিল তিনটি-_-শেষে আমর! 
দেখি কেবলমাত্র স্তর এক। নৌকায় করে ফিরছে, স্বামী ঘাঁটে অপেক্ষমান ও পথিক 
সঙ্গা ফেরার মাঝ পথেই অনুপস্থিত । ছবিটির বিজ্ঞাপনে এক জায়গায় বলা 
হয়েছিল” [0৩ 8100 4063 0০06 178৬৩ 2. 030181..7000৩ 30015 ০01 0১৩ 
০901110% ০০5৪৩], 08532108613 01 006 98000 15 (010 ৪9 (0 01108 1 


৭ 


()৩ ০৬০1৫০0, ০৫ 03৩ 00918066139 ৪00 1001 00৩ 0015600671065 ৩ 
0১৩ ৩৬৩৫৩” অর্থাৎ সিনেমার স্বকীয় মাধ্যমে মূল ঘটনার প্রকাশ ভঙ্গিটাই 
আসল--এইটাই সিনেমার নিজন্ব টেকনিক্‌। 

চলচ্চিত্রের কাহিনীকথন যে কতো বিচিত্র ও অসাধারণ প্রত্রিয়ায় একটা 
ঘটন! বা ঘটনাক্রমকে বর্ণন| দিতে সক্ষম তাঁর প্রমাণ ষাট দশকে নির্মিত 
ফরাসী পরিচালক রবার্ট এনবিকোর “দি ইনসিডেণ্ট এাট দি আউল ক্তিক' । 
বল্প দৈর্ঘের এই ছবিটি আমাদের মৃত্যুদণ্ড প্রার্ একটি মাগষের জীবনের শেষ 
কয়েকটি মিনিটের অঙ্ভূতি ও চিম্মার রাজ্যে নিয়ে গেছে। ফাসীর পাটাঁতনে 
দণ্ডায়মান মাঁভষটির মনের বৃহুমুশী গতির মধো পরিচালক এত সাবলীল গ আশ্মর্য 
নৈপুণ্যে প্রবেশ করেছেন যে তাতে চরম বিশ্মিত হ'তে হয়। আমরা প্রথমেই 
দেখি লোকটির ফরাসী হ'ল এক টিলার €পরে তৈরী সাকোর পর থেকে । 
হাত ও পায়ে দড়িবাঁধ। অবস্থায় লোকটিকে জলের তলায় তলিয়ে যেতে দেখি 
আমর! । ক্রমশঃ দেখা যায়, সে তার হাতের বন্ধন কোনোপ্রকারে শিথিল 
ক'রে জলের '৪পরে ভেসে ওঠে । ওপরে অপেক্ষমান রক্ষীরা তাকে তৎক্ষণাঁৎ 
গুলি করতে থাকে । সে আবার তলিয়ে যাঁয় জলের তলায়। নিপুণভাবে 
গীতার কেটে, শ্োতের সঙ্গে যুদ্ধ ক'রে, ভাঙায় উঠে সে উর্দশ্বীশে বাড়ী অভি- 
মুখে ছুটতে থাকে । বন-জঙ্গল পেরিয়ে যখন সে গৃহে পৌছায়, তার স্ত্রী তাঁকে 
আলিঙ্গনের জন্য ছুবাহু প্রসারিত করে। যে মুহুর্তে তার হাতের সঙ্গে সমীর 
হাতের স্পর্শ লীগে আমর দেখি সেই সীকোর ওপর দণ্ডায়মান রক্ষীগণ লোকটিকে 
গলায় ফাস দিয়ে ওপর থেকে হঠাৎ্ঝুলিয়ে দেয় । এতক্ষণ আমরা, দর্শকগণ লোকটির 
যে কারধবিধির সঙ্গে একাত্ম হয়ে পড়েছিলাম ত| একাস্তভাবেই তার কল্পনার 
জগতের এক আশ্চ্ঘরূপ। ছবির শেষে লোকটির প্ররুত মৃত্যুতে দর্শকগণ সত্যিই 
বিষূঢ হয়ে পড়েন। ছবিটি এখানেই শেষ হয়। চিন্তা করলে দেখা যাবে, 
স্মৃতিবেদনী, বর্তমান ঘটমান-জগণ্, অতীত ও ভবিষ্যৎ--এ সবই আধুনিককালে 
চলচ্চিত্রে অত্যান্ত সাবলীলভী!বে মিলেমিশে একাকার হয়ে যেতে পারে, অথচ মুল 
কাহিনীকথন থেকে সে ভ্্ট হয় না। যতদুর প্মরণে আসছে বাংলাদেশে “মেঘ' 
নামে এই ধরনের একটি ছৰি নির্াণ করেছিলেন উতৎ্পল্‌ দত্ত। সমগ্র কাহিনী 
বণিত হয়েছিল 'একজনের চিস্তাকে কেন্দ্র করে। অথচ বাস্তবে যা ঘটেনি 
তাঁকেই কেঞ্্র ক'রে সমগ্র ছবিতে দেখিয়ে বল! হয়েছিল যে এইবার এই ধরনের 
একটি কাহিনী লেখা হবে। ছবির নায়কের মুখে আমরা শুনেছিলাম “এইবার 
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লিখব দি স্টোরী, অফ এপারফেন্ট মার্ডার” । অথচ খুনের ঘটনাটিকে নিয়েই 
ছবিটির কাহিনীর বিস্তার । | 

বস্ততঃ যে শিল্প সপ্তাবনা! চলচ্চিত্র মাঁধামের মধ্যে তার জম্মন্থত্রেই নিহিত 
ছিল, তাকে কেন্দ্র ক'রে একটু গভীরভাবে অনধবন করলে দেখা যাঁবে যে, মূর্ত- 
বিমৃত? চেতন-অচেতন, অতীত-বতগ্নান-ভবি্তৎ যে কোনে! ভাকের, যে 
কোনো ঘটনাক্রমকে সাজাবার ক্ষমত। আজ চলচ্চিত্রের সহজলভ্য | আঁর এই 
বীতিিন সম্পাদ্নাই' হলো সিনেমার একমাত্র কৌশল । 
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চলচ্চিত্র ৫ দৃশ্য-দৃশ্যাত্তর 
চলচ্চিত্রে আমরা একটি বিষয় অত্যন্ত সহজ ভাবে উপলব্ধি করেছি যে, 
কোনে! ছবি তোলার সময় বিশৃঙ্খলভাবে ৪ 91:০৫ নেওয়া যায়, এবং দৃশ্গুলিকে 
পুনরায় এক নতুন আনন্তর্ষে পুণংস্থাপন করা যায়, যা মূল বিষয়বস্তুর সঙ্গে অন্বিত। 
অবশ্ত “বিশৃঙ্খল” বলতে এখানে অর্গহীন এলোমেলো! দৃশ্য সংযোজনের কথা বলা 
হয় নি, পরন্ত এখ।নে চলচ্চিত্রটি যে ঘটনাকে চিত্রিত করতে চলেছে, তার ত্রমান্বয় 
অনুশাসন বাতিরেকে ছবি তোলার কথাই বলা হচ্ছে। একটি উপন্যাস বা গল্পে 
যেমন বিভিন্ন পরিচ্ছেদের মধ্যে একটি যোগ লক্ষিত হয়, চলচ্চিত্র যে হুবহু মেই 
ভাবেই ঘটন। উপস্বপন করবে এমন কোনে। বাধ্যবাধকতা নেই । উপন্যাসে 
যেটি শেষে পেয়েছি, চলচ্চিত্রে সেটিকে হয়তো সর্বপ্রথম দেখাঁনে। যেতে পারে। 
এখানেই চলচ্চিত্রের নিজন্ব বিধিগত কল।কৌশল প্রয়োগের যথার্থতা । বিশেষতঃ 
এখনে সম্পাদনাই চলচ্চিত্রের একমাত্র বড় অবলম্বন । আবার এইভাবে যেমন 
আমরা অপ্রয়োঞ্জনীয় স্থানগত পরিবর্তনকে বিভিন্ন চিত্রকল্পের স্বার্থে উপেক্ষা 
করতে পারি, তেমনি কালগত বিভিন্নত|কে ও চলচ্চিত্রের স্বার্থে বাতিল করতে 
পাবি। 
ধর! যাক একটি মাছ্ষ একটি ঘরের মধো প্রবেশ করলো ও অতিক্রম 
ক'রলো। আমরা তাকে ঘরের একটি প্রান্তের দরঞ? দিয়ে প্রবেশ করতে দেখি! 
এখন সে যদ্দি একটি দৃশ্ঠের সম্পন্ সময় জুড়ে ঘর অতিক্রম করে ৪ তারপর অপর 
একটি ঘরে প্রবেশ করে- চলচ্চিত্রে তা অত্যন্ত দৃষ্টিকটু € বিরক্তিকর লাগে! 
অবশ্ঠ প্রয়োজনবোঁধে একটি ক্ষুদ্র বিষয়কেও ছবিতে অনেকপময় দীর্ঘক্ষণ উপ- 
স্থাপিত রাখতে হয় । কিন্তু সাধারণতঃ চলচ্চিত্রের কালগত ব/বধান অত্যন্ত 
সীমিত বলেই লে1কটিকে প্রথমে একটি ঘরের দরজা! দিয়ে গুবেশ করতে দেখেই 
পরমুহূর্তে তাকে অন্য একটি ঘরে প্রবেশ করতে দেখা আমাদের অযৌক্তিক নয়। 
প্রথম ও দ্বিতীয় ঘর অতিক্রাঁস্তের মধাবর্তী সময়টুকু চলচ্চিত্রে মাত্র ছুটি উপস্থাপনায়ই 
বোঝানো সম্ভব । এবং এখানে মূল ছন্দ বজ্জায় রেখে এই ব্যাপারটি চলচিত্রের 
গতিকে ত্বরান্বিত করে। উপরস্ত চলচ্চিত্র একটি স্থান ও কালের ক্লাস্তিকর পরিবর্তনকে 
বর্জন করতে সক্ষম । অন্থ্রূপ ভাবে ধরা যাক একটি মানুষ শয়ন করতে যাচ্ছে । 
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লোকটি শযার নিকটে গেল। এখানে 7,078 910£ অথবা 7110 91)01-এর 
সমাপ্তির মাধামে ০০৫ ক'রে পার্্ববর্তী একটি চেয়ারের ক্লোজাপ নেওয়া হ'ল, যার 
চলচ্চিত্রগত ভাষা হবে 0810619 61103 11)6 [, 9. ০011৮. 9. 27৫ ০ 109 
০.0. ০1 & 99105 ০1,217. পরিধেয় বন্ধের ধিভিন্ন খণ্ডাংশ চেয়ারে দৃশ্য” 
কোণ বহিভূত একটি মালষেব দ্বারা উপস্থাপিত হয়েছে। অতঃপর একটি হাত 
শযার পরিচ্ছদে টান দিল। শযার পার্বতী আলো £ একটি হাত এখন দৃশ্টের 
ফ্রেমের মধ্যে প্রবেশ করলো এবং আলো নেভালো। আমরা, য! ঘটল ও 
পরিষ্কার বুঝলাম । এখানে কার্কাবণ সম্পকিত গতির সমগ্রত। যথাযথ উপলব্ধি 
কর| গেল বটে কিন্তু তা সত্বেও কাধবিধির দীর্ঘস্থায়িত্বকে_ গতির অপ্রয়োজনীয় 
অংশকে বর্জন করে সংক্ষিপ্ত কর, ভাল । চলচ্চিত্রে দেখাবার সময় বিভিন্ন ১170(- 
এ কেবলমাত্র লোকটি বিছানার £নকট গেল, পরিধেয় বন্ধ চেয়ারে উপস্থাপন 
করলো, চাদর টানল, আলো! নেভাঁলো ; এই পর্ধস্থ দেখলেই যথেষ্ট । ভিন্ন ভিন 
9০৫এ প্রতিটি কর্ধের সময় সংক্ষেপই চলচ্চিত্রের গতির নিয়মক | 

এই ধরনের দৃশ্য থেকে দৃশ্টাস্থরে কা'মেরার গমনাগমন হয়ত ধীরা অতি অল্প 
ছবি দেখেন তাদের কাছে জম্পষ্ট উপলব্ধির নিষয় নাগ হতে পবে। প্রসঙ্গত 
"্মরণীয় যে দর্শকর।, ধার! গ্রিফিথের চলচ্চিত্রে নতুন বিষয় বিনাসের পরিমিত 
ব্যবহারের ফলশ্রুতিকে প্রথম প্রতাঙ্ষ করেছিলেন, তদের কাছে তা তখন সহজ 
উপলব্ধির বিষয্বীভূত হয় নি! 

চলচ্চিত্রে সর্বাপেক্ষা বড় স্থুবিধ। এই যে, আমরা কোনে। বিশেষ মুহূর্তের গপর 
স্থিত হতে পারি, তার ওপর দীর্ঘক্ষণ বিচরণ করতে পারি এবং অধিক গুরুত্ব 
আরোপের প্রয়োজনে উক্ত সময়কে পুনর্বার উপঙ্কাপন করতে পারি। উক্ত 
বিষয়ের বিশুদ্ধ নিদর্শন পাওয়া যায় আইজেনস্টাইনেব 0০9৮০7 ছবিতে। 
অস্থায়ী শাসকের আদেশে নিভানদীর ব্রীজ ছু'ভাগ করার দৃশ্য এশ্বলে স্মরণযোগ্য । 
ব্রীজ উঠে গেল, মেমিনগাঁনের গুলি ব্রীঞ্জ অতিতক্রম-প্রয়াসা একদল জনতাকে 
বাধ! দিচ্ছে, ব্রীজ উঠছে, একটি মৃত ঘোড়া অপরদিকের স্তগদণ্ডের প্রাস্ত ভাগে 
ঝুলছে, অপরপ্রীস্থে একটি নারীর প্রবাহিত-প্রায় চুলের রাশি দোছুলামান। 
এখানে ছুটি অংশ : তাদের মর্মম্পশী রপকল্পগুলি উখিত হয়েছে--অসম্থ, 
অধিরাম। তাদের গতির পুণরুক্তি ঘটেছে বারংবার? যতক্ষণ না পর্যস্ত, ঘোড়। 
ও মৃতদেছের পতন ঘটছে এবং এই চিত্রকক্পের বারবার একত্রীকরণ ঘটেছে 
( 8107658০ ) সহসা অপরিবর্তনীয় পৃথকীকরণের সম্পূর্ণতার জন্য | এখানে 
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রূপকল্পগুলির পুণরুক্তি ঘটেছে অত্যন্ত মনোযোগের সঙ্গে গঠিত আঙ্গিকে, 
যাঁ যুগপৎ ভাবে সুবধিত রূপ ও নিমি তির মাধ্যমে উত্তনশ্টির আঁধেয় বস্তসমূহকে 
কাবাক আবেগমম্নতার পর্যায়ে উন্নীত করতে ব্যাপৃত। 

আরও নীরস দৃষ্টান্ত খুজে পাওয়া! যাবে হিচকুকের “[01,5 10087? 
ছবিতে; যেখানে গুগ্তঘাতক সোনালী কেশ বিশিষ্ট নর্তকীদদের এলোমেলে! 
ভাবে আঘাত করছে এবং ছুবিকার দ্বারী জনৈক নর্তকীকে হত্যার আগে 
হত্যাশালার আলো উদ্টে দিল । এখানে ক্লোজ-আপে একটি হাত প্রথমে দেখা 
গেল; হাতটি আলো! নেভাচ্ছে এবং তাঁরপরেব আলো লঙশটে প্রসারিত 
ও দৃশ্ঠমাণ । আলো! নেভাঁতে যতটুকু সময় লাগে এখানে ত্দপেক্ষা অধিকক্ষণ 
আলো! নেভাবার ঘটনাটি উপস্থাপনা কর! হয়েছে । এ স্থলে হত্যার ঘটনাটিকে 
অতিনাট্যিক বাঞ্জনা উন্নীত করান প্রয়াসেই এঁ সময়ট্টকুকে একাধিকবার 
প্রতীয়মান কর! হয়েছে । বাস্তব জগতের সময় ৪ চলচ্চিত্রে প্রতিভাসিত সময়ের 
পার্থকা এইটুকু যে চলচ্চিত্রে সময়ের যে বিকাশকে দেখানে। হয় ত। একান্তভাবে 
চলচ্চিত্রের উদ্দেশ্য সাধনের নিমিন্ত তৈর?। এখানে সময় স্বয়ং নমনীয় এবং এর 
যথেচ্ছ গঠন আমাদের স্বকীয় প্রবণতার ওপর নির্ভরশীল । 

রঙ্গমঞ্চ দ।্ঘ বছরের কালক্ষেপণকে সম্কৃচিত কবতে পাবে পরী উত্তোলন ৪ 
অবনমনের দশ মিনিটের অবকাশে, অথবা ১৪০এর এক অংশে আলে! নিভিয়ে 
অপর একটি অংশে আলে। প্রজলিত করেও রঙ্গমঞ্জে সময় অতিজ্রান্ত হবার ঘটন। 
দেখানে। হয়। কিন্তু চলচ্চিত্রে বি্বীমচিহ্ণ সন্নিবেশের অত্যন্ত সহজ প্ররুষ্ট উপায় 
আছে! যেমন যেড আউট (7. ০) ফেড ইন (চ. 1), অর্থাৎ একটি 
দশের আমিক অনৃশ্য হওয়। এবং অন্ধকারের বুক থেকে এর ক্রমিক উপস্থিতি । 
দ্ুশ্যের এই ধরনের বিলীন হওয়া ৪ তাঁর পুণরাবি9াঁব ন্যুনতম আধমিনিটের 
অনধিক যে কোনে। গতিতে দেখানো হয়। এ ছাড়াও আছে 11 অথবা 
(1419 01১১০1৬০ ), অর্থাৎ একটি দশা সমগ্রের মন্থর মিশ্রণ ও অপর একটি 
নতুন দৃশো তার সুচনা । যেখানে একটি দৃশ্াকে সম্পণরূপে মুছে ফেলার 
প্রয়োজন, সে স্থলে চলচ্চিত্রকার যত দ্রুত সম্ভব তর্দ্‌সারে দৃশ্যটিকে বিলোপ 
করতে পারেন, দৃশ্যটিকে বিদীর্ণ করতে পারেন অপর এক নতুন দৃশ্যের 
আত্মপ্রকাশে ,» যেখানে এঁ নতুন দৃশ্যটি উপস্থিত হচ্ছে ফ্রেমের পার্খ্ব, উপন্রিভাগ 
অথব! নিম্ন ভাগ থেকে । 

প্রসঙ্গত এখানে বলা যেতে পারে যে, চলন্সিত্রের দর্শকগণ বর্তমানে পর্দায় 
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প্রতিফলিত সময়ের সঙ্ষোঁচন ও প্রসারণ সম্বন্ধে অত্যন্ত সচেতন হ'য়ে গেছে ঘে, 
এখন আর ঘটনার পর্ধায়ক্রমের ক্ষেত্রে সতর্ক স্নির্মিতি ছাড়া বিরামচিহ্ন সন্গিবেশের 
খুব একটা প্রয়োজন হয় না। এই ব্যাপারটি টনী বিচার্সন পরিচালিত “107 
1০7৩3 ছবির সর্বত্র অত্যন্ত সুষ্ঠভাবে প্রদশিত হয়েছে যেখানে চলচ্ছিত্রগত 
অভিনব রীতি আখ্যানের ঘটনাগতিকে ত্বরান্বিত করেছে । চলচ্চিত্রে আবার 
অনেক সময় 11891-9901 পদ্ধতির মাধ্যমেও দশা দুশাস্তরের সময় 
অতিবাহনের ব্যাপার দেখানো হয়: 

দুশাতেদে সময় অতিক্রান্তের অতি চমত্কার ও লুষ্ঠ, নিদর্শন পাওয়া যাঁবে 
অজ্জয় করের 'কীচকাট! হীরে' ছবিটির 'একটি অংশে । চিত্রনাটাকার 
মৃণাল দেন মাত্র তিনটি দুশ্যের মাধমে দীর্ঘ পময় অতিবাহনের এক উৎকষ্ট ব্াঞ্জনা 
টি করেছেন। ছবির নায়ক স্থব্রত ( সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় ) দীর্ঘদিন বিদেশে 
থাকার পর দেশে ফিরে অন্তরঙ্গ বন্ধু শচীনের ( শুপ্তেন্দু চট্টোপাধা!য় ) বাড়ীতে 
দেখ! করতে গেছে। শচীনকে বাড়ী ফেরার পথেই সে গাড়ীতে তুলে নেয়। 
বাড়ীতে তখন শচীনের মা৷ ছাড় আর কেউ ছিল ন|। বিভিন্ন কথার শর 
প্রসঙ্গক্রমে শচীনের ভগ্মীর অশ্লপস্থিতির সম্বন্ধে নায়ক প্রশ্ন ক'রে জানতে পারে ষে, 
শচীনের ভগ্নী অফিস থেকে তখনও ফেরেনি । হঠাৎ তখন বাইরে 11008101676 
কড়! নাঁড়ার শব্ব। শচীনের বোন এসেছে ভেবে নায়ক তাকে চমক দেওয়ার 
জন্য দরজ| খুলে অপ্রস্তত হ'য়ে পড়ে। দরজার সমনে ভীড়করা শচীনের 
পাড়ার একদল ছোট ছেলে খেলার প্রীঙ্গণ থেকে নায়ককে তার স্থবৃহৎ গাড়ী 
অন্ত কোথাও সরিয়ে রাখতে অন্তরোধ জানাচ্ছে। নায়ক তখন ছেলেদের 
সঙ্গে বাইরে বেরিয়ে এসে,-“গাঁড়ীটা কোথায় রাখা যায় বলতো” এই কথাটি 
বলে ছেলেদের হাতের ফুটবলটি বহু উধের্ব উৎক্ষেপণ করে। দর্শকের চোখ 
সমগ্র 5০761 জুড়ে বলটির গতির সঙ্ষে যথাক্রমে 'গপরে ও নীচে নামতে 
থাকে । ঠিক এই মুহূর্তেই বলটি মাটি স্পর্শের পূর্বেই দৃশ্যের ও প্রসঙ্গের 
আমূল পরিবর্তন ঘটে । আমরা দেখতে পাই ক্যামের1 এক বিস্তৃত নদীর পাড় 
থেকে. ধীরে ধীরে 98 কারে € ঠি০0 1, 0০ 7২) নায়ক ও তৎপার্খবর্তী 
উপবিষ্ট এক স্ত্রীলোকের প্রতি নিবন্ধ হয়। বল! বাহুসা এই স্ত্বীলৌকটি 
শচীনের বোন উমা এবং আমরা উভয়ের সংক্ষিপ্ত সংলাপে যা শ্তনি 
তার মাধ্যমে তারা উভয়ে যে একে অপরের কাছে অত্যন্ত নিবিড়তর হ'য়ে 
পড়েছে ( হৃদয় ও মনের দিক দিয়ে) তা অতান্ত স্ন্র্ভাবে উপলদ্ধি করতে 
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পারি। অথচ মাত্র তিনটি দৃশ্ত £ নায়কের শচীনের বাড়ী যাওয়া, উর্ধেব বল 
নিক্ষেপ কর! ও নদীর নির্জন তীরে তাদের পরম্পরকে (নায়ক ও নায়িক। ) 
একাস্ত কাছাকাছি দেখানোর মধ্য দিয়ে চিত্রনাট্যকার তিনটি দীর্ঘ বিলদ্দিত 
ঘটনার সময়লানগক্রমকে অত্যন্ত সীমিত অথচ চলচ্চিত্রের প্রয়োজনে আরোপিত 
দশ্টাভেদে মনোরম ক'রে তুলেছেন। জনৈক ই'রেজ সমালোচক চলচ্চিত্রে দৃশ্য 
ও দুশ্যান্তরের আলোচনায় বলেছেনঃ, 44১11) ঠা 9০ 0080 €11)01190) 
11068115 60101710)7 (110 21700176175 06 ১1) 6.১ ডঃ গুরুদাঁস 
ভট্টাচার্য্য মহাঁশয় একস্থানে লিখেছেন, “অনেকদিনের ঘটন। কয়েক মিনিটে 
দ্রুত বর্ণনার হুলিউডা নাম “মনতাক্ষ'--একটীর পন আর একটা ভড়মুড় 
ক'রে এসে পড়ে ।” অর্থাৎ একই দশো পরপর বিভিন্ন চিতরকল্পের পরস্পর 
একত্রীকরণ। এক্ষেত্রে দুশা পরিবতনের প্রয়োজন আশ্ত নয়। কাল্ণ দৃশ্যের 
ক্রমিক চার (17. ] ) মাধ্যমে একটি দুশোর কমিক উপস্থাপনার পব, 'ভারই 
পপর 1900816 21)95810, 9161-,10109১1110 এব মধা দিয়ে বিভিন্ন 
দুশ/াংশ সমগ্র 9০106 জুড়ে গায়ে গায়ে বিচরণ করতে থাকে । 

দশ; থেকে দরশ্য[ন্থর যাতায়।তের ক্ষেত্রে অনেকে 7015591৬০ এর পক্ষপাতী 
আবার কেউ ০4 এর মাঁধামে৪ অনা দুশা সংস্থানে গমন করেন । 0157 
9০1৬০ এব পর অপর একটি দশা আরগ্তে যে সময় অতিবাহিত হয় 
০৪ তদপেক্ষা ত্রত ভিন্ন দুশা পটভূমিকায় উপস্থিত হতে পারে। 
পৃণেন্দু পত্রীর শ্বপ্রনিয়ে' ছবির স্চনীয় ০9 এর মাধামে এক অপুর 
বাধ্ণার স্যরি হয়েছে। ছবির তিনটি মুখা চরিত্র মনিদ। (চাকপ্রকাশ 
ঘোষ ) বিজন ( অরুণ মুখোঁপাধা।য় ) 9 সুধীর (রবি ঘোঁষ ) কয়েকটি ছুটির 
দিন উপভে!গের অভিলাষে শহবের ঘর্নক্রিন্ন, যান্ত্রিক পরিবেশ ছেভে “মণিদা'দের 
স্বগ্রাম 'তেলেনাপোতা"র অভিমুখে বদন] হচ্ডে। এখ!নে বিভিন্ন 91০ 
অভিযানের জন্য চরিক্রত্রয়ের তোঁড়ছ্জোড়, রাস্তায় অপেক্ষমান ট্যান্সি, ট্যাক্ষির 
ভ্রুতগতি, রাস্তায় ছুটস্ত বস্তসমূহ ( গাড়ীর গতির সমপধায়ে ) পড়ন্ত বেলা 
গ্রামের পথে অগ্রলরমান মন্থর গতি গরুর গাড়ীর মধো মণিদা, বিজন ও স্থধীরকে, 
দেখানো হয়েছে। শহর থেকে কোনো গ্রামে পৌছতে বাস্তবে যে সময়টুকু 
লাগে ছবিতে তদপেক্ষ। অনেক কম স্ময়ে বিষয়টিকে অভিব্যক্ত করা হয়েছে 
এবং এখনেনে 1415১ 001550919১1. 0 ঢ. 1-এর পরিবতে ০৯৫ এর প্রয়োগ 
অধিক সার্থক । প্রসঙ্গত একই কাহিনী অবলগ্নে নিমিত ম্বণাল সেনের হিন্দীচিত্র 
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খওহর -এর চন! দৃশ্য স্রণযোগা । 

অনেক ছবির দুশা-দৃশ্যান্তরে অনেক সময় আশ্চর্য গতি লক্ষ করা যায়। 
এগিল হোমনেন পরিচালিত একটি স্থইডিশ ছবি ০715৩ 1100০ ০01 7065116)এ 
এই ধরণের একটি চমৎকার ৪০060০০ আছে। একটি লোক জঙ্গলের 
ডোবায় মাঁনরত। ছুটি স্ত্রীলোকের গতিবিধিকে অতি সন্তর্পণে লক্ষা 
রাখছে । কামেরা লেকটির ঘৃণ!য়মান চোখের একটি বড় ক্লোজ-আপ, নিল যা! 
একটি দুশোর মধা দিয়ে বিপিয়র্ড বলে পরিণত হা'ল। এবং এর পরই 
ক্যামের! বিলিয়ার্ড বল থেকে পিছনে সরে এসে একটি বিলিয়ার খেলার 
কক্ষকে আমাদের সামনে প্রতিভীমিত করলে। যেখানে দেখ। গেল দধৌক 
লোকটি তাঁর সঙ্গ'দের কাছে তাঁর প্রত্যক্ষ ঘটনার বিববণ দিচ্ছে । 

এইভাবে দৃশ্য থেকে দুশ্যান্তরে গমন করার যে সুবিদ; চলস্ষিত্রের মধ্যে 
বিদ্কমান, অন্যকোন শিল্প আঙ্গিকে ত। সচরাচর দেখা যায় না। কিন্ত 
মাহিত্যের মধো যখন আমর। কোনে! ঘটন। বাঁ কাহিনীর ক্রমাগ্রসবতা 
অনধাবন কবি সেখানে আমাদের উপলব্ধির প্রধান সহায়ক হয় লেণকের 
বিবৃতি ও প্রসঙ্গের মধ্যকার হুশ্্ অন্বয়। কিন্তু চ্গচ্চিত্রে যখন এক দীর্ঘ- 
বিলপ্ষিত কাহিনী বাঁ ঘটনাকে প্রতিফলিত হ'তে দেখি তখন উক্ত দীঘ 
বিস্তারিত ঘটনাটি চলচ্চিত্রে বেশ কয়েকটি সুষ্ঠু দৃশ্য-পারম্পধে বিভক্ত হায়ে এক 
নবরূপ লাভ করে। অবশ্য এক্ষেত্রে সর্বদাই চলচ্চিত্রকারকে ঘটনার পারম্পর্ধের 
সঙ্গে অন্বিত পরায় প্রতিফলিত দুশামান ছবির মধ্যকার অবিচ্ছিন্নতা (০9701- 
11116 ) রক্ষী করতে হয়। ঘটন! বিবৃতির সময় এমন কোঁনো অসংলগ্ন দুশা 
সংযোজন উচিত নয়, যা মূল বিষয় উপলব্ধির পরিপন্থী । কিন্তু এত সত্েপ্ 
কোনে ঘটন। বর্ণনার ক্ষেত্রে লেখক যেমন তাকে বিভিন্ন 10০12113 এ রূপ দেন, 
সেই একই ঘটনাকে বর্ণনার ( [১১:৪১ ) সময় পরিচালক লেখকের বিভিন্ন 
সুক্ম্াতিন্স্ত্র বর্ণনাকে অতিক্রম করেও অত্যস্ত কম সময়ে এক ঘনপিনদ্ধ রূপ নিমিতি 
গঠন করেন এবং যা লেখককুত দীর্ঘায়িত কথনের চেয়ে অনেক হুশ্দ্র ও উন্নত হয় । 
(90116 2770 10001 21090)0 )। একট উদাহরণ দেওয়া যাক, রবীঙ্জ- 
নাথের “নষ্টনীড়' ( চারুলত। )। 'নষ্টন।ড়' গল্পের অষ্টাদশ পরিচ্ছেদের 
সর্বশেষ কয়েকটি পংক্তিতে রবীন্দ্রনাথ ভূপতির গৃহ থেকে 'অমলের 'আকমশ্মিক চলে 
যাওয়ার পর চাঁকর মনে অমলের প্রতি প্রেমজনিত যে অসীম বেদনার হ্টি 
হয়েছিল এবং তক্জনিত চারুর আচার ব্যবহারে ভূপতির যে সন্দেহ ও হৃদয়ে, 


৩৫. 


'বাথার উদ্ভব, তাকে রূপ দিয়েছেন এইভাবে £ “থাকিয়া থাকিয়া ভূপতির মনে 
কেবলই এই প্রশ্ন হইতে লাগিল, চারু কেন এত বাড়াবাড়ি করিল। একটা 
অস্পষ্ট সন্দেহ অলক্ষাভ!বে তাহাকে বিদ্ধ করিতে লাগিল। সে সন্দেহটাকে 
ভূপতি প্রত্যক্ষভাবে দেখিতে চাহিল না, ভুলিয়া থাকিতে চেষ্টা করিল, কিন্ত 
বেদনা কোনোমতে ছাঁড়িল না।” এবং গল্পের সর্বশেষ পরিচ্ছেদে, মৈশুরের 
একটি কাগজের সম্পাদকরূপে ভূপতি যখন যাত্রার জন্য প্রশ্থত, সেইন্ব/নে আমরা 
“দেখি চারু বলছে £ “আ।ম|কে সঙ্গে নিয়ে যাও। আমাকে এখানে ফেলে রেখে 
'যেও না।” এরপর একেবারে শেষ পংক্তির মধ্যে ভূপতি বলছে £ “না, লে আমি 
পারিব না|” এর পরের বর্ণন। এইরূপ £ “মুহুর্তের মধ্যে সমস্ত বৃক্ত নামিয়া 
গিগ্না চারুর মুখ কাগজের মতো শুক সাদ। হইয়| গেল, চাক মুঠে। করিয়া! খাট 
চাঁপিয়া ধরিল। তৎঙ্গণাঁ্ ভূপতি কহিপ; চলো চারু আমার সঙ্গেই চলো]? 
চারু বলিল, ন। থাক" । মূল গল্প এইখানেই শেষ হয়েছে। অথচ 'চীরুলত।' 
ছবির শেষ পর্ঝ।য়ে আমরা দেখি চ|রু ঘরের মধো খাটের 'গপর উপুড় হ'য়ে 
অমলের বেখে যাওয়া চিঠি নিয়ে কাছে । (1.0, 9106) বাইরে অনতি- 
দূরে ভূপতি তা লক্ষা করে৷ এর পরেই ভূপতির ঘোড়ার গাড়ী সেই বিষ 
ভোরে কুয়!শচ্ছন্ন পথ অতিএরম ক'রে চলে যায়, গাড়ীর মধ্যে ০1০১০-৮-এ 
অশ্রমোচনরত ভূপতি? ০৪: ক'রে দরজার ভূপতির করাঘাত শোন! যায়ঃ চারু 
দরজ। খুলে ভেতরে আসতে বলে, এবং এর পরই চারু ও ভূপতিকে 1০78 
$1,0-এ এবং বাড়ার চাকরকে চায়ের কাপ হতে 15৪2০ এর মাধামে 
'দেখনে। হয় । নেপথো শোনা যায় “চার তোমার বড় এক! লাগে না!” 
ছবি এই খানেই শেষ ৷ রবীন্দ্রনাথ ভূপতির মনোবেদনাকে যথাক্রমে অষ্টাদশ 
ও বিংশ পরিচ্ছেদ যে ভাবে বণনা করেছেন, তার চেয়ে অনেক কম অভি- 
বাক্তিতে মাত্র ছু'তিনটি সৌন্দর্য স্থঘম।মণ্তিত দৃশ্য ভেদে পরিচালক আরও কষ 
ভাবে দৃাটি প্রতিফলিত করেছেন। এইখানেই চলচ্চিত্রের মনোরম দশা 
উপস্থাপনের একান্ত উপযোগিত! আর এইখানেই শিল্পরূপে চলচ্চিত্রের চরমতম 
স্বীকৃতি | 


চলচ্চিত্রের ক্যামের। 2 নন্দন ও বক্তব্যের প্রকাশ 


সব শিল্পেই শিল্পীর একাগ্রতা বক্তবা উপস্থাপনের অভিনবত্ব । যিনি 
চিত্রকর, একটি তুলির আভাসে তিনি ভার মনের ভীবকে ছন্দায়িত করেন 
ক্যানভামে। যিনি গায়ক, যিনি ভাস্কর তাদেরও লক্ষ্য এক -_ মাধাম ভিন্ন 
ভিন্ন। চলচ্ছিপ্রেশবিষয়বস্তকে প্রতিমায়িত করবার, তার রূপকে সুন্দর থেকে 
কুন্দরতর করবার একমাত্র অবলম্বন কামের । তুলি, ব্রা. পেনসিল ইতাদি 
ছাঁড়া যেমন ছবি আক যায় না, উপযুক্ত সরঞ্জাম ন। থাকলে যেমন মুষ্তি গড়। ঘায় 
না, চলচ্চিত্রেও তেমনি কামেরাকে বাদ দিয়ে কোনে। রূপ নিঞিতি সন্ভব নয় । 
চলচ্চিত্রের একটি নির্দিষ্ট ফ্রেম আছে । চলচ্চিত্রকার সেই স'মায়িত গণ্ডভীর মধ্যে 
অবিস্মরণীয় খণ্ড খণ্ড মুহূর্ত গড়ে তোলেন য| একটি পরিপূর্ণ বক্তবাবাহ্ঠী 
শিল্পবূপের জন্ম দেয়। কারণ কথাট! চলচ্িচ্চের ক্ষেত্রে চিরকাল মনে রাখতে 
হবে যে:01)6 11110 15 20০] 211, 2 ৫0110011077 01 02171019-078163 
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এবং এক্ষেত্রে একটি ছবির নান্দনিক অভিবাক্তি সম্পরূপে নির্ভর বঞ্চে 
একমাত্র পরিচালকের দৃঠিভঙ্গীর ওপর । আর তাঁর বক্তবা বূপায়ণে তাকে 
সাহায্য করেন কামেরাম্যান, লাইটম্যানৃ, শিল্প নির্দেশক ইতাদি কলাকুশলীগণ । 
কিন্তু একটি দৃশ্য উপস্থাপনায় ক্যামের। বস্ত ব। চরিত্র থকে কতোটা দুরত্ব 
স্থাপিত হবে তার মবকিছু নির্ভর করে পরিচালকের গপর | এবং স্থলে 
প্রতিটি দৃষ্ঠ গ্রহণের সময় প্রতিটি দৃশ্ঠকেই টেলিফটো শট, লঙ শট, মিড শট, 
ক্লোজ আপ, মাইক্রোসকো।পিক শট, ট্যাকিং শট, জুম শট ইতি নানান 
চলচ্চিত্রিক অভিধায় বিভক্ত করে রাখ। হয়! তাই একটি ছবি নির্মাণের 
প্রাথমিক অবস্থাতেই চিত্রনাট্যের প্রয়েজন হয় এবং এ চিতনাটোর মধোই 
সর্বপ্রকার দৃশ্-বিভাজন করা থাকে । কোঁনে। দৃশ্ঠ গ্রহণের প্রাক্কালে ক্যামেরাঁকে 
হয় "011 অর্থাৎ ওপরে এবং নিচে সরতে হয় অথব। 1797 অর্থাৎ বা দিক 
থেকে ডানপাশে বা ডানদিক থেকে বী পাশে চলতে হবে, আবাক 
কোথাও ক্রেনেক সাহায্যে ক্রত গতিতে ছুটে চলতে হয় বা! 71808 
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অর্থাৎ চাকাচালিত যন্ত্রেরে ওপরে থাকাকালীন এগোতে| বা পিছোতে 
হবে। মোটামুটি উল্লিখিত ক্রিয়াগুলে! চলচ্চিত্র নির্মাণের গতি সম্পর্কিত 
প্রাথমিক মুলাবান যাগ্ত্রিক বিধি! এই বিধি স্বতন্ত্র বাবহারে প্রত্যেক 
আষ্টার স্বকীয় শিল্পধরা গডে ওঠে। কিন্ত ক্যামেরার ব্যবহারিক জ্ঞানে 
এই বিধি, যা বিশেষভাবেই পিনেমার নিজন্ব শিল্পন্ত্র তাঁকে অন্বীকার 
ব| লজ্ঘন করে একটি দশ্যও চিত্রায়িত সম্ভব নয়। ক্থৃতরাঁং ক্যামেরা যে 
চলচ্চিত্রের জন্মকত্রেই 'এই শিল্পের জনকেব ভূমিকা নিয়েছে সে বিষয়ে 
কোনে। সংশয় থাকতে পারে না। এখন এই ক্যামের। ও এর ত্রিয়া- 
সংশিষ্ট পৈজ্ঞ।নিক বৈভব টপচ্চিত্ের নন্দনে কি অবদানে স্মরণীয় তা 
্বঙ্লেষণ করা ঘেতে পারে। 

গকটি ছবিন বকব্য প্রতিপাদনের ক্ষেত্রেও চলচ্চিত্র শিল্পে ক্যামেরার 
দুর্টিকোণের ওপব সব শির্ভর করে। চলচ্চিত্রশিল্পে দর্শক আর কাামেরার গতির 
মধ একট। হৃদাত। গে প্রচা তাই একান্ত প্রযোজন | 'এ শিল্পে দর্শক একস্বানে 
উপণিষ্ট থাকেন-কাশমেরাই তাকে স্থান থেকে স্থানান্থবে নিয়ে যায়। 
নিপুণ চলচ্চিত্রকারেধ হাতে কামের চিত্রকবের তুলিব মতোই বাবহৃত 
২০৪ পাবে। দর্শকগণ স্থাণান্তণে ন। গিয়েও কামেরার গতির অনুকূলে 
নাদেখ' অগমা স্থাণের বোমাঞ্চ অনুভুতি পেতে পানেন। পখিচালকের 
মনেণ কোটিয একটি কাহিনী যে কূপ নেয়, ক্যামেরাও ঠিক সেইভাবে 
বস্তকে দেখে এবং পবিচাপকেব ইঙ্গিত অনুযায়ী দর্শকদেব সেই কাহিনীর 
সঙ্গে একাত্মত। ঘটিয়ে দেয়। চলস্ষিত্রে কামেরা কখনে| দর্শক, ঝখনে। 
কাহিন কাব, কথনো। উন্তমপুক্ষের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয় । 

পগিচাপকে হ্থচি, দৃশাবিন্তামেব (০9101209510, ) মাধামে অনেক 
জটিল. মনগ্ুত্মুশক মুহঙ চলচ্চিত্রে দর্শকদের চরম পুলকিত করতে পারে 
উদ্দাহরণ স্বরূপ মুন্না 01৩ 18১. 10081) ছবিটিব কথ। উল্লেখ 
করা যাঁয়। ছবিটি একটি নিবাক জার্মান চিতের অবিস্মরণীয় শিল্পনিদর্শন 
রূপে সিনেমার ইতিহাসে চিহ্নিত হয়ে আছে। ছবিটিকে জার্ধানক্লাসিক 
চশস্চিত্রের অশ্তাতম রূপে গণ" করা হপ়। ছবিটি গড়ে উঠেছে একটি বড 
হোটেলের দ্বাধরক্ষার বেদন।, হতাশা, আনন্দকে ঘিরে। কিন্তু আশ্চধের 
বিষয় এই যে পরিচালক কোনো 1101৩ যুক্ত না করেও অনায়াসে তীর 
গল্পকে অভিনব ভাবে বলে গেলেন। 1105 না থাকাতেও উক্ত দ্বাররক্ষার 


বিভিন্ন অঙ্থ্ভৃতির সক্ষে দর্শকদের অন্তরঙ্গতা গড়ে ওঠার পথে কোনো 
বিশ্ত ঘটেনি । এখানে ক্যামেরার অসাধারণ দৃশ্ঠবিন্যাস মূল ঘটনাটিকে 
দর্শকদের কাছে অনুপম ভাবে উপস্থিত করেছে। ছবিটিতে কামেরার 
কাজ বহুলাংশে ১৪০19০:1৮০. 

চলচ্চিত্র যেহেতু খণ্ড থণ্ড দৃশ্থা 9 মুহুর্তের ধাঞ্ষনার ভিত্তিতে গড়ে ওঠে, 
তাই চলচ্চিত্রে কামেরার দৃষ্টিকোণ, তার স্থিতি ও গতি নিয়ন্ত্রিত হয় 
পরিচালকের হচিম্থিত দৃঈভঙ্গীর পরিপ্রেক্ষিতে । এ ছাড়! ছবিতে যে 
চরিত্রকে পরিচালক চিত্রিত করেন, তার বিভিন্ন অশ্ৃভূতি, বিভিন্ন প্রিয়াকলাপ 
(4১০1101। )-এর মুড বোঝাতে অনেক সমম্ন কামেরার ফোঁকাসিং-এর 
তারতমা9 ঘটানো হয়! প্রেম, বেদন' বোঝ!তে সফট ফোকাস, নিকটের 
মানষ দূরের প্রতিপন্ন করার জন্য ডিকারেনশিয়াপ ফোকাস ও ছুটি বিভিন্ 
মুড ব| দুটি পৃথক চরিত্রের পাঁরম্পর্িক ক্রিয়া! ৪ ছন্দকে 'একসঙ্গে একই ফ্রেমে 
সমান গুরুত্বে চিত্রিত করার ক্ষে৮্রে ভীপ ফোকাস ইভাদি বাবহ্ৃত হয়। 
সাহিতোর কোনো বন্ত ও চরিরেব কাজের বর্ণনার সঙ্ষে চপগ্চিত্রের 
এই ভীপ কফোঁকামের 'একটা সাদৃশ্য দেখানে। যায়। লেখক যেখানে অনেক 
সময় একই সঙ্গে পাঠকবর্গকে তার ঈদ্গিত দটি মুখা চরিত্রের ছব্রমূলক 
কাজের বর্ন। চিত্রের সঙ্গে একাত্ম করতে চাইছেন, মেই পরানের পিখিত 
বশনা অর্থাৎ ৬70] 17038 তাঁকে অনেকসময় একই দৃষ্টিকোণ থেকে 
চলচ্চিত্রের ফ্রেমে ধরা যায় 'এবং এক্ষেত্রে একমাত্র ডীপ ফোকাসেই এটি 
সবচেয়ে বেশা উপযুক্তভাবে দেখানো! সগ্ভব | খুব 'একট। সহজ উদাহরণ 
উল্লেখ করলে বিষয়টা পরিষ্কার হবে । বদ্ধিমচন্্র তার কুষ্কান্তের উইল 
উপগ্তাসের একস্বানে বর্ণনা দিয়েছেন “নির্বল সুকোম্প আসনোপরি উপবেশন 
করিয়া একজন শুশ্রধারী মুলপমান একটা তনু র কাণ মুচড়াইতেছে-_ক।ছে 
বপিয়। এক যুব) ঠিংঠিং করিয়, একটি তবপায় ঘা দিতেছে সঙ্গে সঙ্গে 
হাতের হ্বীলঙ্কার ঝিন বিন করিয়া বাজিতেছ-_পার্থস্থ প্রাচীরবিপস্থী 
দুইখানি বৃহৎ দর্পণে উভয়ের ছায়ায় এরূপ করিতেছিল। পাশের ঘরে 
বসিয়া একজন যুবা পুরুষ নভেল পড়িতেছেন, এবং মধাস্থ মুক্ত দ্বারপথে 


যুবতীর কাধ দেখিতেছেন 1” | 
( দ্বিতীয় খণ্ড--পঞ্চম পরিচ্ছেদ ) 


এই' বর্ণনাটিকে চলঙ্গিত্রে ক্যামেরার 10560 £০০৪১--এ হুবহু চিত্রিত 


৩৪ 


করা যায়। অরূপ গুহঠীকুরতা পরিচালিত বিমল মিত্রের কাহিনী অবলগ্ঘনে 
নিমিত ছবি “বেনারসী'তে এই ধরনের একটি দৃশ্তবিন্তাস আছে যেখ!নে 
বাঈজী বেনারসী এক অবসর মুহুর্তে তার ঘরের জ্ঞানল| দিয়ে পাশের 
বাড়ীতে ক্রীড়ারত এক ম। ও শিশুর দিকে অনিমেষ দুটিতে তাকিয়ে আছে। 
ক্যামের। একটু উপরের এাঙ্গেল থেকে একই ফ্রেমে ও সমান ফে'কাসের 
মাধ্যে (109৩1) ফোকাল ) বেনারসী ও এ মা ও ছেলেকে নিবদ্ধ করেছে । 
বেনারপীর অত্তপ্তক নারী হদয়ের আকাজ্ষা স্থন্দরভাঁবে এই একটি শট 
কম্পৌজিশনের মাধ্যমে প্রতিভাপিত হয়েছে । প্রথম প্রথম পরিচালকগণ 
সফট ফোকাসের মাঁধামে রমণীয় মুখচ্ছবির লানণাকে বেশীমাত্রায় ফুটিয়ে 
তুলতেন। এখন সফট ফোকাস বাবহত হয় রোমান্টিক চরিত্র ল! 
ধর্মূলক পবিত্র কাহিনীর প্রপান প্রধান চরিত্রে অলৌকিক দ্যতি 
প্রশ্ফুটনে। 

প্রয়োজনে কামের! এক ব। 'একাধিক অন্তর্দতী দৃশ্যর মধা দিয়ে অত্স্ত 
দ্রুত সঞ্চরণ করতে পারে । সতাভিৎ রায়ের দেবী ছবিতে একটি পর্যায়- 
ক্রম (9৩৪৮০৩/০৩ ) আাছে, তার শেষে দ্যাখ যায় তরুণী স্ত্রী দয়া 
প্রবাসে-পাঠরত তার ক্বামার কথ। চিন্তা করছে। দয়ার মুখ বিশ্তা্ণ 
জলরাঁশির একটি দুশ্টে মিশে (1915501৬৩) যায়, কামের জলের €পর 
পান করে কিছুদূরে একটি পাঁলতোলা নৌকাপ প্রতি নিবদ্ধ হয়, এর পর 
কাট-এর মাধ্যমে ঠিক পরবর্তী দৃশ্তেই গ্ভাখ। যায় দয়ার স্বামী উমীপ্রপাদ 
এ নৌকায় করে দয়াকে গ্াখার জন্য আসছে। 

রুশ পরিচালকগণ মণ্টাজের বিখাঁত যুগে কামেরার গতিকে যতোটা 
পারতেন এড়িয়ে চল্তেন। কেনন|, কথিত আছে, তীাব। দর্শকদের ক্যাঁম- 
রার উপস্থিতি সম্বন্ধে সচেতন করার পক্ষপাতী ছিলেন। কেননা সেই যুগে 
ক্যামেরার অবাধ বিচরণ সহজপাধ্য নিয়মিত বাপার ছিল ন|। আজকের 
যুগে চলচ্চিত্রে কামেরার বিভিন্ন প্রক্রিয়ার দ্রুতগতি সম্ভব এবং দর্শকগণও 
কামেরার অঞ্ডুত সচলতাকে সহজসাধ্য রূপে মেনে নিয়েছেন এবং যেখানে এর 
ব্যতিক্রম ঘটে সেইখানেই দর্শকদের মনে একটি কিম ধারণার জন্ম হয়, যেমন 
জ।পানী পরিচালক ওভুর (02 ) 1866 4১৪7) ও ইটালীয় পরিচালক 
তভিসকস্তির +116 1500870+ এই ছুটি ছবির নাম উল্লেখ করা যায়, 
যেখানে ক্যামেরার ্বচ্ছন্দ গতিকে প্রায় সম্প্ণূপে পরিহার কর! হয়েছে। 


অবশ্তঠ অনেক ক্ষেত্রে মন্থর ৪ কথ গতিতে দৃশা থেকে দৃশাস্থরে যাওয়ার 
মাধামে পরিচালকের বিশেষ উদ্দেশো একটি ছবিব শিল্পগত মুডণ যে তৈথা 
হতে পাবে, সেকথ' স্থাকার্য। 

শ্ুশ্য থেকে দুশোব পরিবর্তনে কমেবাব পচল দৃহিকোণ (5০701089০৬৯ 
1070৬801000) অনেক ক্ষেত্রে ছবিতে আবেগধমী পবিমণ্চল হি কণতে 
পাবে যা সাধাঁবণত্ঃ কাঁটিএব মাধমে সবসময় অন্তত হয় লা! মার্সেল 
কমু পবিচালিত পুবন্বাবপ্রাপ্ত নবাসী চির 18919০৮ ()1101/৩0১' -- এখ্‌ 
একেবাবে শে পরবে কামের যখন প্রেমিক-প্রেমিকীর লিষল্প নৈতিকতা, 
পাহাডেব এালে তাদের মৃত্াব মুক্ততকে ছেডে পপবের দিকে ধীবে ধাবে টিকা 
কবে তপন বি অঞ্চপেব আকাশ পরত সন্দ্র ছবিব সমগ্র ফেমে সেইন্থা- 
নের নিতা সৌন্যকে তুলে পপেছে।  আন্কনিহনিধ বিশ্বখা।তি ছিলি 
৪৬৮০00০৪- এব গ্রথম পর্বে, কামেনা এশটি ছাপে হা হানিমে 
যাওয়া! একটি মেয়ের স্ষনে কতকণ্তল দ্রুত চলমান আষের বু উদ্ছে 
সরে যায় _মাবাব ছন্ি খে দিকে আম অবিশন্ত প্রেমিক ৪ বিশ্ব সু 
বিষগ্ন গ্রেমিকান গুপব থেকে অনাত্র দুটি বাখি _আগষের শক্তিসামাধি। তা 
দুর্বলতাঁৰ অন্রশ'লনে পদাধ বুকে যখন প্ুনবাধ চোখ বাশি? ধাখ। যায় বরষে' 
আবৃত পাহীড, একট “নন টিপাব পণে ছটে এসে কৌণিক ভাবে 
নায়ক ও নায়িকা উপবেশন কখে। এই সব ক্ষেত্রেই অপিচ্ছিন্ন 1১4117178 
এব প্রতিটি পর্যায়ক্রমে এই উপলপ্ষিই দর্শকদেন দিষেছে যে 18516 03 
11)1৭ 11616 15 11726-50  41170161715, ১০৫ 11765 0661078 0০ 176 
58270 ৮/০110. এখানে 021)01178 যে বাঞ্চন! এনেছে কামেবাব কাটি" 
এ ত। দুল । 

আবার বিভিন্ন উ*চু ৪ নাচু থেকে ক্লামেরার কৌণিক উপস্থাপনা ৪ 
উপযুক্ত দ্শ্য গ্রহণ যে ছবিতে কতে। গভীর ব্যরন। সহি করতে পারে 
তার অনেক উতকষ্ট উদাহরণ বহু শিল্প সম্পন্ন ছবিতে ছড়িয়ে আছে। 
কেবণ কৌণিক উপস্থপনা নয়, অনেক ক্ষেত্রে বহু উচু € নীচু দুরত্ে গৃহীত 
দৃশ্যসক্জঞা ছবিতে অসাধারণ মুহূর্ত গডে তুলতে পারে। একটি স্বদ্দ্র উদ্দা- 
হরণ উল্লেখ কর! বায়। সাত্রর বিখাত নাটক *১11078 -র নুনার চল- 
চ্চিতরক্ধপ ডি সিকার [115 ০906087৩4০1 /১1007এ-র শেষ দৃশ্য পর্বটি 
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চলচ্চিত্র-৩ 


অপূর্ব বাপনায় চিন্তিত হয়ে আছে। ক্যান্সার রোগাক্রান্ত মৃত্যুপথযাত্রী 
পিতা 9 উন্মনু মন্তিষ্ষ পুত্র নিজেদের দীর্ঘ দিনের পারস্পরিক বন্দ্ের 
প্রকৃত রাপ প্রত্যক্ষ করতে গিয়ে, উভয়েই চরম উত্তেজনায় পৌঁছে নিজেদের 
হিতাহিত জান হারিয়ে ফেলে। মানসিক বিকৃত পুত্র তার ধনী পিতার 
কথায় ঈষৎ উত্তেজিত হয়ে নিজে পিতাকে জড়িয়ে ধরে দেঁড়শো ফিট 
উ*চু একটি জাহাজের তেনের গপর থেকে লাফিয়ে পড়ে মৃত্যু বরণ করে। 
এখানে কামের! এই মর্মান্তিক দূশাটিকে পিতা ও পুত্রের দুর্ঘটনার মুল উত্স 
স্বান থেকে ফ্রেমে আব করেছে। দেডশে। ফিট উচু ক্রেন থেকে যথাযথ- 
ভাবে গৃহীত এই দুশো নীচের জ্জাহাজ-খাটার মানুষগ্তলোর চলমান দৃশ্যকল্ল 
€ 11078 ) ঠিক 17911551621 1762115 তে ঘযতোখানি নিগৃঢ দৃষ্টি 
গ্রাহাতায় ধরা পড়ে, এই সুউচ্চ ক্রেন শটে তার বিন্দুমাত্র বাতায় ঘটেনি । উপরস্ত 
দুশ্বোর প।রিপার্থিক পরিবেশ অর্থাৎ মৃদু মৃদু বৃষ্টি 9 মেঘাচ্ছন্ন আকাশের নীচে 
বিস্তীণ এল|কাব্যাপী একটি জ্াহাজ-ঘাটার ওপরে ছুটি মৃতদেহ পড়ে আছে। 
নীচে কয়েকটি মানষ মৃতদেহ ঘিরে জটল। করছে। ক্যামের। এ দীর্ঘ দেড়শে! 
ফিট উ“চু দুরত্ব থেকে দৃষ্ঠটিকে যেন বিপুল বেদনার ভারে ঈষৎ কৌণিক 
উপস্থাপনায় ফ্রেমে আবদ্ধ করেছে । বন্ততঃ ছবিটির ০11779% যেন এই শেষ 
দৃশ্য পর্বে এসে দর্শকদের বিষূঢ় করে দিয়ে যাঁয়। সমগ্র ছবিটির ভাঁবগত 
ঘ্ন্বের শিল্পোন্তীণ রীপসাঁধন ঘটেছে এই একটি মাত্র দৃশ্ঠতে । এই দৃশ্য 
গ্রহণ চুড়ান্ত ভবে $4৮)৩০6৮ বলেই কামেরার উপস্থ'পন৷ এত সার্থক 
হয়ছে । 

কাযমেবার ফৌঁকাসেব তারতম্মে যেমন চলচ্চিত্রে বিভিন্ন মুডেব সঙ কব! 
হয়, তেমনি ভিন্ন ভিন্ন দুশা ভেদে ছবিতে বক্তব্যের প্রাঞ্জলত। আন হয়। সত্য- 
জিতের মহানগরে একটি সিকোযেন্স মাছে ম্খানে দেখা গেছে এক বুদ্ধ জনৈক 
বাক্তির সাক্ষতে পথে বেরিয়েছেন, তকে এক উচু গ্লিড়ি দিয়ে হাতের লাঠির 
সাহাযো অত্যন্ত পরিআমে উপরের তলায় উঠতে দেখা গেছে, যখন তিনি উপরের 
প্সিড়ির একেবারে শেষ প্রান্তে পৌছেছেন--কাটিং-এর মাধ্যমে একটি দুশ্যে 
দ্বাখা গেছে এ বৃদ্ধকে অভ্যর্থনা করার জন্য কেউ আসছেন, এবং আমরা! এঁ 
আগন্থকের মুখের অভিব্যক্তিতে আকশ্মিক ভীতির চিহ্ন লক্ষ্য করি। এর পরের 
সংলগ্ন দৃশ্যে দ্যাখ! গেছে বৃদ্ধের হাতের ছড়িটি উপরের সিড়ি থেকে ধাপে ধাপে 
শব্দ করতে করতে নীচের তলায় আছড়ে পড়ছে। সমগ্র ছবিতে বৃদ্ধের অবদন্ন 
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হওয়ার কোনে। চিহ্ই আমরা এর আগে দেখিনি, কিন্তু এই বিশেষ ক্ষেত্রে তার 
এই দুর্ঘটনা আমাদের অত্যন্ত গভীরভাবে প্রভাবিত করে। এখানে ক্লোজ আপ, 
হাই এঙ্গেল শট, কাট ইত্যাদি কয়েকটি বিভিন্ন দৃশ্যে যে ভাবের স্টি হয়েছে 
তাকে চলচ্চিত্রের নন্দনে €5০1৮196 01 5088550100 সংজ্ঞায় গ্রহণ করু। 
যায়। 

ডি পিকা পরিচালিত '(0090০19 10" ছবিতে একটি উল্লেখা_-58৮1০০- 
(1৬৩ 02011178-5110 আছে, যেখানে দেখে গেছে এক বৃদ্ধলোক জীবনের শেষে 
নান! রকম অবিচার, দুর্াবহার পেয়ে অতিষ্ঠ হয়ে উঠেছেন। এক সময় তিনি 
একটি জানাল। দিয়ে বাইরে দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন, এর পরই হঠাৎ ক্যামেরার 
একটি জুম়শটে নীচের তলায় ফুটপাতের বীধানে। পাথর দর্শকদের দিকে 
ছুটে এসেছে । আমর। অর্থাৎ চলচ্চিত্রের নিতাকালীন দর্শক বৃদ্ধের সেই মুহূর্তের 
চিন্তা_-যে মনোভ।বটি একমাত্র আত্মহত্যা! করার-_সেই চিন্তার এক বিস্তৃত 
অন্থভৃতি পাই। এখানে কামেরার 2০০7৪-১৮০৮ আমাদের সংলাপ 
ব্যতিরেকেও বৃদ্ধের মানসিক অবস্থার সঙ্গে পঞ্চিয় ঘটিয়ে দিয়েছে 

বতমান চলচ্চিত্র শিল্প যে আধুনিক রূপ পরিগ্রহ করেছে, তাতে একটি 
ছবিতে যে কোনো দুরূহ ভাববাঞ্জন! ফোটাতে ক্যামেরাকে অকল্পনীয় পরিশ্রম 
করতে হয় না। যে পরিচালকেরুই ক্যামেরার গতি সম্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণ। আছে, 
তার কাছে মূর্ত বিমূর্ত কোনে। ভাব স্ষুটিয়ে তোলাই কষ্টসাঁধা নম়। ছবিতে 
কোনো দূশো যখন একটি চতিত্রের মুখম গুল মূল প্রতিপাস্ণ, তখন সেটিকে সমগ্র 
ফোকাসের মধ্য স্থল থেকে বিচ্ছিন্ন করে এককভাবে প্রতিফলিত কর! হয়, 
আবার যখন বহু চাঁবিত্রের মুখচ্ছবি প্রতিমায়িত করাঝ প্রয়োজন মেখীনেও 
লাইটিং, শট কম্পোর্জিশন ইত্যাদি দর্শকদের এক বিশেষ চরিত্রের প্রতিই আকর্ষণ 
করে। এই কারণে চলচ্চিত্রের ক্যামের। সৰ সময় চরিত্রের কার্ধকারণ, ভার 
গতির সমতা, তাঁর অভিব্যক্তিকে বজায় রেখে অগ্রসর হয়। কিন্তু 
এম্থলে একটি কথ! সব সময় মনে রাখতে হবে দৃশা দৃশ্যান্তরে বিচ্ছিন্নভাবে 
কামেরার আকম্মিক গমন অনেক সময় দর্শকদের ন্যায়সঙ্গত দৃষ্টিগ্রাহহ সমতার 
মধো ফাটল ধরিয়ে সমগ্র বক্তব্যকে মাটি করে দিতে পারে। বক্তব্য অন্তযায়া 
ক্যামেরার গতি নিয়ন্ত্রিত হয় বলে এর সচলতাষ কতোটা বিষয়বস্ত ফ্রেমে রাখা 
যেতে পারে সে সম্বন্ধে পরিচালককে অতান্ত সচেতন থাকতে হয় বিখ্যাত 
পোলিশ শ্রষ্টা আদরে ভাইদা পরিচালিত “4 8০061901970" ছবিতে একটি 
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অবিস্মরণীয় ৮৪1 আছে যা চলচ্চিত্রের ক্যামেরার অন্ত কোনে! প্রিয়ার 
বোঝানো সম্ভব ছিল না। হিচকক ও আইজেনস্টাইনের অন্ততম সহকারী 
প্রখ্যাত চলচ্চিত্রবিদ আইভর মণ্টাগ্ড উল্লিখিত দুশ্যত্রমটির একটি সুন্দর ব্যাখ্যা 
দিয়েছেন তার 45110) %/0110 গ্রন্থে “৬8109. 170000095 1715 ০0108] 
০1)9180661 0 (16 11006151090 910 111 4 016321২4110) 
4, 11£1)050 01581666 15 7095560. 109000 701) 11210 (0 17970) 1175 
০8176181919 ০91109/1105 1) 19805105 0]. 99৪01) 176৮/ 01580 ৪59 
5801) 710529 1 017 (91063 ৪. 1007.1101)5 1958059 07 6201) [১61301) 
19 01621" 2110 17100070565 09 (0 1119 0119120061.10115 0210 15 17901 
৮/2566  0908056 116 ০1289005 19955106 15611 15 [116 ৪010091 
50190101016 ৪06176১ 9110৮116002 07০9৮916৮01 16$001055 ০£ 
()6 £1001, (17017 00101790691)11) 11 91911116100 70811 ৮2 
91 11279 105 0৬/1) ০০110 111 [11 0170, 

ন্বতরাং এবারে নিবন্ধের একেবারে পরিসমাপ্থিতে এই নান্দনিক সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়া যায় যে, যেহেতু চলচ্চিত্র অসংখ্য স্থির ছবির সমবায়ে গড়ে ওঠে, 
তাই তার চিত্রগ্রহণ, তার পুনধিন্যাস, তার উপস্থাপনে যে নির্দিষ্ট ফ্রেম ব্যবহৃত 
হয়, তার মধা দিয়েই অষ্টাকে যাবতীয় অভিব্যক্তি, যাবতীয় গ্োোতনার আস্বাদন 
দ্বিতে হয়। তাই একটি ছবির উৎকষ্ট শিল্পের স্তরে উত্তরণে ছবির পরিচালককে 
কেবল চলচ্চিত্রের দক্ষ কারিগর হলেই চলবে না» তাকে হতে হবে সচেতন ও 
কুশলী শিল্পী। অর্থাৎ মহৎ শিল্পে শিল্পী ও দর্শকের নিভৃত সাক্ষাৎকারে 
রূপকারের ভূমিকা বিশ্বাধিপতি সম্রাটের মতো৷। তিনি শষ্টী। তাই চলচ্চিত্রের 
অনাগত শিল্প সম্ভাবনার অভাবনীয় শক্তি প্রাচুষের কথা স্মরণ রেখে উচ্চারণ 
করি--:4৯০০ 15 & 0550 
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ক্রোজ-আপ 
চলচ্চিত্রের নন্দন বাখায় প্রতীচোর প্রখ্যাত চলচ্ছিত্রবিদ লিগুগ্রীন ক্লোজ- 
আপ, সম্বন্ধে বলেছেন £ £91)096 150 ৮101) 075 0810)618. 8008811 0£ 
91008190019 ৮615 01936 (0 0115 3720)০০1 1) 16191101000 2. 10011881 
98001601, & 91801 01 010 18০6 01819 1১, 
একালে ক্লোজ-আপ সম্পর্কে উক্ত সীমিত কোনো বিধি প্রযোজা নয় । 
কেনন! একালে মানবিক কোনে। ঘটন। ব৷ দৃশ্া প্রতিষ্ঠিত করতে কেবল মানুষের 
সুখের ক্লোজ-আপউই বাঁবগৃত হয় না। আলাদা করে মান্তষের হাত, পা, 
চোখের মণি, কান ও অনেক স্ু্স শরীরী অংশকে ৪ ক্লোজ-আপের মাধ্যমে 
দেখানে। হয়ে থাকে । 
চলচ্চিত্র যে গতির জন্ম দেয়, ক্লোঞ-আপ তার মধো ক্ষণিক বিরতির কাজ 
করে। যেমন কোনো প্রবহমান ঘটন। দৃশ্যায়িত হ'তে হ'তে হগাৎ দর্শকের 
সামনে প্রয়োজনে একটি দুশা অনেক বড় আকারে ধবা পড়ে, একটি মুহূর্ত, একটি 
নির্দিষ্ট দৃশাকোণ, কোনে! বিশিষ্ট বস্র নির্দিষ্ট অংশ সমগ্র পর্দাজুড়ে দর্শকদের 
সচেতন ক'রে দেয়। বস্তর এই নিকটিকরণকে আমরা চলচ্চিত্রের সংজ্ঞায় 
ক্লোজআপ বলতে পাঁরি। অবশা একট কথা এখানে মনে বাখ! দরকার যে 
অনেক ক্ষেত্রে জুম লেন্দের মাধ্যমেও ক্লোজ-আপের ইঙ্গিত পাওয়। যায়, কিন্ত 
তা অনেক পরবর্তী স্তরের ব্যাপার । প্রাথমিকভাবে কোনো বস্তকে, কোনে! 
দৃশ্যাংশকে অপেক্ষাকৃত স্পষ্ট আকারে, স্বাভাবিক দেখার কেও অনেক বড় 
ভাবে, অনেক বিশদ ক'রে দেখানোকেই ক্লোজ-আপ, বলতে পারি । ক্লোজ 
আপের মাধ্যমে পরিচালক তীর কাংক্ষিত কোনে! বস্তর গুরুত্ব অতি সহজে 
দর্শকদের চেতনায় পৌছে দেন। ক্লোজ-আপ, মানেই একটি জিনিসকে ম্বাভা- 
বিকের চেয়ে আরে। স্পষ্টতর গ্যোতনায় দর্শকদের কাছে সচেতন করা । বস্ততঃ 
পরিচালক যখন কোনে! ক্রিয়ার কিছু ভিটেলস্‌কে ধরতে চান তখনই প্রয়োজন 
হয় ক্লো-আপের। পুদ্ভংকিন বলেছিলেন যে দরকার হলে ক্লোজ-আপের 
ক্ষেত্রে ক্যামেরার গতিকেও মন্থর ক'রে নেওয়া যেতে পারে, যাতে ক'রে 
সাধারণ গতিতে দর্শকর্দের চোঁখে যেটা ধর! পড়েনা তাকেও ঠিকমতে। চলচ্চিত্রের 


পর্দায় ভূলে ধর যেতে পারে। পুদ্ভ.কিন এই জাতীয় ক্লোজ-আপকে বলেছিলেন 
01056 0 17) (1206১. অনেক ক্ষেত্রে বলা হয়ে থাকে যে, মার্কিন 
পরিচালক গ্রিফিথই হলেন ক্লোৌজ-আপের আবিষ্কারক | তথাটি ভুল। একথ! 
বল। যেতে পারে শ্রিফিথই হলেন প্রথম শিল্পী যিনি ক্লোজ-আপের নিহিত 
অর্থটি বুঝেছিলেন এবং তাঁর শিল্পগত তাৎ্পর্ধকে চলচ্চিত্রের নন্দনের মাধ্যমে 
সার্থকভাবে প্রতিষ্টা দিয়েছিলেন । গ্রিফিণের আগেও ছবিতে অর্থাৎ পোর্টারের 
ছবিতেও ক্লৌজ-আপ, খুঁজে পাওয়া যাবে। কিন্তু চলচ্ছচিতে ক্লোজ-আপের 
সার্থক ব্যবহার এবং এর ব্যাকরণগত সৌন্দর্যকে প্রথম গ্রিফিথই উপলদ্ধি করেন । 
শোনা যায় চপচ্চিত্রের একেবারে গোড়ার দিকে সেকালের দর্শকর! ক্লোজ- 
আপে হঠাৎ মাষের ছিন্ন মস্তক দেখে ভয়ে চিৎকাঁর করে উঠেছিলন | দুশোর 
কোন্‌ অংশটি মূহুর্তের জন্য গুরুত্বপূর্ণ কোন্‌ বস্বটিকে আরে! কাছে, আরো পুংখান্ 
পুখভাবে দর্শকদের সামনে তুলে ধরলে তবে গোট। দৃশাত্রমের তাৎ্পর্ প্রতিষ্টা 
পাবে, পরিচালকের এহেন ইচ্ছাকে একমাত্র ক্লোজ-আপই মূর্ত করতে পারে। 
তাই একালে ক্লোজ-আপকে অনেকে 53690 হিসেবে গণা করেন । তবে 
শিল্পের সব শাখার মতোই ০1০৩৫-॥-এর ব্যবহারেও পরিচালকের যথার্থ 
বুদ্ধি ও শিল্পসংযম থাক] দরকার, নাহ'লে যেখানে সেখানে অপ্রয়েজনীয় ক্লোজ- 
আপ. অনেক ক্ষেত্রে দর্শকের শিরঃগীড়ার কারণ হয়ে দেখা দেয় । 

নির্বাক যুগের অনেক ছবিতে পরিচালকরা ক্লোজ-আপ, ব্যবহার করতেন 
দর্শকদের হঠাৎ চমক দেবার জন্য, যেখানে তাৎপর্য অপেক্ষা একট। আচমকা 
শিহরণ উৎপার্ন করাই ছিল পরিচালকদের উদ্দেশা। একালে ধীরে ধ'রে 
চলচ্চিত্রের নানাবিধ পরীক্ষানিরীক্ষার মাধ্যমে তৎকালীন সেই মামুলি ক্লৌজ- 
আপের অনেক পরিবর্তন সাধিত হয়েছে । নির্ধাক যুগে অনেক ছবিতেই দেখ! 
যেত হঠাৎ কোনো বন্দুকের নল, ছুরির ফলা, বিস্ফোরক বারুদ, অশ্রুসিক্ত 
চৌখ--এই জাতীয় অনেক ছকে বীধা ০/০9৫-০? যা সেকালের ছবির নাটকীয় 
উপাদান ছিল। অনেক ক্ষেত্রে ০1০১৫-৪১-এর ব্যবহারে দীর্ঘ সময় অতিবাহিত 
হতেও দেখা বায়। সাধারণতঃ ০1০৪৫-০ ব্বত হয় কয়েক মুহূর্তের জন্য । 
কিন্তু বা্সম্যানের “উইন্টার লাইট' ছবিতে নায়িকা ইন্গ্রিড থুলিন যখন 
চার্চের পুরোহিতের সঙ্গে কথ! বলছে তখন একাধিকবার যে ০1০5৫-0 
ব্যবহৃত হাক়ছে তার এক একটি দৃশ্যের স্থায়িত্ব ছ'মিনিট থেকে আড়াই মিনিটি 
পর্বস্ত। কিন্তু ছবিতে এই ০1০56-00 কোথাও সৌন্দর্য নই করেনি । আদলে 
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সবটাই নির্ভর করছে পরিচালকের নির্বাচনের ওপর । সত্যজিৎ রায়ের 'জলসাঘর” 
ছবির শুরু হয়েছে ছবি বিশ্বাসের ০1০৪৫-৪? দিয়ে | ধীরেধীরে ০1০5০-০ থেকে 
ক্যামের! ট্রাকব্যাক ক'রে পিছনে সরে এলেদেখা গেছে জমিদার বিশ্বপ্তর রায় 
তার প্রাসাদের ছাদে বসে তামাক সেবন করছেন। এ দৃশ্যে ০109৫ 
-এ সাধারণ সময়ের থেকে বেশী সময় দেওয়া হয়েছে, কারণ সতাঞজিৎ 
রায় প্রথম দৃশ্য থেকেই ছবির মুড গড়ে দেবার জনা মস্থরভাবে 
সময়কে তাঁর ছৰিতে বাবহার করেছেন । চলচ্চিত্রের ইতিহাস অনুসন্ধান 
করলে দেখা যাবে যে সিনেমায় দীর্ঘ কাল ০1০৪- -এর ক্ষেত্রে মানুষের 
মুখাবয়ব অধিক গুরুত্ব পেয়ে এসেছে । কারণ একটি চরিত্রের মানসিক গঠন, 
তার প্রবণতা, তার অন্গভূতি ও তার বহিঃপ্রকাশের ক্ষেত্রে মুখমণ্ডলের বিচিত্র 
ভঙ্গিম। বিশেষ কার্কর। তাই স্বভাবতই চলচ্ষিত্রকাবেরা মাচুষের মুখকে 
বরাবর ০1০9৫-8-এ প্রাধান্য দিয়ে এসেছেন। এমনকি আধুনিককালেও 
মুখের ক্লৌজ-আপ,নিয়ে অনেক পরীক্ষা-নিবীক্ষ! হয়েছে। চলচ্চিত্রের ইতিহাসে 
কিছু কিছু ০1936-4 চিরম্মরণীয় হয়ে আছে যেগুলি একালে চলচ্চিত্র 
রসিকদের কাছে বিশেষ আকর্ষণীয় বিষয় । যেমন মুবনোর” 1850 1,801), 
ছবিতে হোটেল দারোয়ানের বিখ্াত ০1০৩-, পোট্মেকিন্‌ ছবির ০1০56- 
0, কাল ড্রেয়ারের চ455100. ০1? 7০80. ০0? 4০ ছবির 4৮1০ -এর 
বিষাদঘন অশ্রময় মুখমণ্ডল, ট্রোহাইমের 0155৫ ছবিতে স্ত্রীব লোভকে দেখানোর 
জনা বাবহৃত ড্রয়ার ভর্তি টাকার ক্লোজ-আপ,, অথব। শ্রিফিথের চিরস্মরণীয় 
10001878706 ছবির সেই মহিলার ক্লোজ-আপ, ইতাদি। পিডলী লুমেটের 
পণ ব্রোকার ছবিতে একট] আসাধারণ ০1০3৪-০ আছে যেখানে তরুণ 
অরতেক্জকে খুন করার পর অভিনেতা৷ রড. স্টিগারের যন্ত্রণাক্রি্ মুখমগুলটি 
অসাধারণ বৈশিষ্টে প্রতিফলিত হয়েছে। তার মুখ 'চিৎকারের জন্য উন্মুখ, 
কিন্ত কোনো শব্ধ নির্গত হচ্ছে না। অবাক্ত অভিনয়-মুহূর্তটির ০1০9৫-০ 
একালের সিনেমার এক বিশেষ উপাদান। মুখের ০1০9৫-70 ব্যবহারে 
ফরাশী পরিচালক ব্রে্ঁকে বিশেষ মর্যাদা দেওয়া হয়। বস্ততঃ তিনি মুখের 
বিবিধ পরিবর্তনকে ০1০5৫-৪০-এর মাধ্যমে বেশী গুরুত্ব দিয়ে'খাকেন। তার 
“মুসেৎ। বালথাজার' ইত্যাদি ছবিতে এই ০1০৪৫-৪০-এর বৈশিষ্টামপ্তিত 
ব্যাবহার লক্ষ্য করার মত। এমনকি “বালথাজার” ছবির শেষ দৃশ্য পর্বে ক্রৌ 
অশ্রসিক্ত গাধার চোখকে সমগ্র পর্দাজুড়ে দেখান। একালের পাপ ও পতন, 


৪৭ 


নীতিহীনতাকে তিনি গুলিবিদ্ধ গাধার চোখের জলে বিশদ ক'রে দেখিয়েছেন । 

আলে ০1০9০-০1 হ'ল চলচ্চিত্র শিল্পের সেই হাতিয়ার যাকে কেন্্র করে 
পরিচালক ক্ষুদরাতিক্্দ বন্ধ, মুহূর্ত ব! চরিত্রের হ্ক্্ বিবতপীকে এক লহমায় 
দর্শকদের কাছে পৌঁছে দেন। চলচিত্রের জন্মলগ্ন থেকে এই ০1০36-8ট একালে 
এসে এক অভিনব রূপ পরিগ্রহ করেছে যার নিদর্শন হাল-আমলের অসংখ্য 
ছবিতে ছড়িয়ে আছে। 
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প্যানিং ও ভুমিং 


চলচ্ছিত্র শিল্পের বাঁকরণে কিছু কিছু প্রয়োগকৌশল আছে যেগুলো যে 
কোনো! শিল্পীর পক্ষেই অপরিহার্য উপকরণরূপে প্রতিভাত হয়। প্যানিং 
এবং জুমিং সেই ধরনের ছুটি অপরিহার্য শিল্পকৌশল বলা যেতে পারে। তবে 
প্রয়োগের তারতমো এই ছুটি প্রকরণের শিল্পপ্রকাশ নানাধরনের হয় এবং সেটা 
নির্ভর করে পরিচালকের ছবির দৃশ্টচিস্তা ও দৃষ্টিভঙ্গির উপর। অর্থাৎ কে কোন্‌ 
ক্ষেত্রে কিভাবে এই কৌশল ছুটির বাবহার ঘটাচ্ছেন। কিন্তু প্রাথমিকভাবে 
দুটি কৌশলেরই বাবহারিক প্রক্রিয়া সকলের কাছেই এক | প্যানিং (798720108) 
কথাটি এসেছে 'পানোরামা শব্ধ থেকে । যখন কামেরা বিশেষ একস্থানে 
স্থিত হ'য়ে তাঁর অক্ষের (&1১) উপর থেকে বাদিকে ব| ডানদিকে চলাঁফেব৷ 
করে তখন তাকে চলচ্চিত্রের সংজ্ঞায় প্যানিং বলা হয়। প্যানিংশট্‌ সাধারণতঃ 
গৃহীত হয় বাঁদিক থেকে ডানদিকে অথব| ডানদিকে থেকে শুরু ক'বে ধাদিকে। 
বস্ততঃ ইংলগ্ডে প্যানিং অর্থে ক্যামেরার সমান্তরালে চলাফেরাকেই বোঝায়। 
কিন্তু অন্যান্ত মহাদেশীয় চলচ্চিত্র জগতে খাড়াভাবে, সমান্তরাল এবং কৌণিক- 
তাবেও প্যানি-এর প্রচলন আছে। যেখানে কোনো দৃশ্ত গ্রহণে খুব দ্রুত পাঁনিং 
বাবহৃত হয় তাকে বলাহয় জিপ-প্যান (210-090) কোনো কোনে! ছবিতে 
দেখ| গেছে কামের সম্পূর্ণ ৩৬* ডিগ্রি প্যান করেছে। অর্থাৎ দৃশ্য গ্রহণে পুরো 
একটি বৃত্ত রচিত হয়েছে । আজকাল অনেক ছবিতে এই ধরনের পানিং দেখা 
যাচ্ছে যা একটা নাটকীয় সংঘাত গড়ে তোলার জন্য মূলত: বাবহত হচ্ছে। এই 
মুহূর্তে কালাটোজভের একটি ছৰির কথ। মনে পড়ছে। ছবিটির নাম “দি ক্রেনস্‌ 
আর ক্ল।ই" । এতে একটি অনবদ্য প্যানিং আছে যেখ!নে গুলির আঘাতে 
ছবির নায়ক বনের মধ্যে পড়ে যাচ্ছে। তার দেহ মাটি স্পর্শ করার পূর্বমুহূর্তটিকে 
পরিচালক এই দীর্ঘ প্যানিং-এর মাধ্যমে গ্রহণ করেছেন যেখানে পুরে। ৩৬**ডিগ্রি 
জুড়ে সমস্ত বনভূমি যেন দর্শকর্দের চোখের সামনে চক্রাকারে প্রবল গতিতে 
ঘুরেছে। প্যানিং অনেক ক্ষেত্রে ছবিতে অত্যন্ত মন্সয় (59৮15০/1$৩) বাঞ্জনা, 
এনে দেয়। মার্সেল, কামুর “3190% 011317585 ছবিতে এই ধরনের একটি 
পাঁনিং আছে! ছবির একেবারে শেষে নায়ক-নায়িকার মৃত্যু ঘটেছে পাহাড় 
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থেকে নীচে পড়ে গিয়ে। ক্যামের| শেষ দৃশ্যে ম্বত নায়ক-লাঁয়িকাকে নীচে 
রেখে প্রথম কিছুটা উপরে টিল্ট করে এবং তারপর ধীরে ধীরে 280 ক'রে 
“রিও অঞ্চলের আকাশ-পাহাড়-সমুদ্রকে সমগ্র ফ্রেমের মধ্যে ধরে। সেই মুহুর্তের 
বিষ সৌন্দর্যটিকে এইভাবে প্যানিংএর সাহায্যে পরিচালক দর্শকদের দৃষ্টির 
মধ্যে সঞ্চারিত ক'রে দেন। গ্রিফিথের “8170 ০ & 20০০ ছবিতে 
যেখানে আটলাণ্টার রক্তক্ষয়ী সিকোয়েন্সের শুরু হচ্ছে এক গ্রামা শাস্ত পরিবেশে, 
সেইখ!নে পরিচালক এক অনবদ্য প্যানিং-এর ব্যবহারে পারিপার্থিক বৈপরীত্য 
এনেছেন। আমর! দেখি পাহাড়ের একপ্রান্তে গ্রামের যুবতীবা ও কিছু ছোট 
ছেলেমেয়েরা শান্ত পরিবেশে চড়ুইভাতি করছে। এখানে ক্যামের! আস্তে প্যান 
করলে দেখা যায় যে কিছুদুরে নীচে একদল সশক্্র সৈনিক পাহাড়ের ঢাল বেয়ে 
উপরের দিকে উঠে আসছে। এবং যুদ্ধের দশা পর্যায় শুরু হয় য! প্রথম সুচন! 
দূশোর পরিবেশের একেবারে বিপরীত । এই উভয় মিকোয়েন্দের নাটকীয় 
সংঘাতের বৈপরীতাকে গ্রিফিথ একটি প্যানিং-এ প্রতিষ্ঠিত করেছেন । 

চলচ্চিত্রে দৃশাগ্রহণে একধরনের মুভমেন্ট আছে যাকে ট্রাকিংএর সদৃশ 
বল| যেতে প।বে যেটা একটা বিশেষ লেক্দ-এর ছারা গৃহীত হয় এবং এই দৃশাকে 
সিনেমার সংজ্ঞায় বলে জুমশট, (2০০77)1 এই জুমিং অনেকট। ট্রাকি'-এর 
মত মনে হয় কিন্তু দুটোর মধ্যে প্রভেদ আছে। ট্রাকিং দৃশ্যে ক্যামেরা স্বয়ং 
বস্তর কাছে বাবস্ত থেকে পিছনে চলাফের। করে। কিন্তু জুমিংয়ের ক্ষেত্রে 
কামের। একই স্থানে অবস্থিত থাকে, কেবল একটা লেন্সের সাহাঁধো ক্যামেরার 
দৃষ্টিকোণ প্রয়োজনে বন্তর কাছাকাছি চলে যায় আবার কখনে। বস্ত থেকে 
অনেক পিছনে চলে আসতে পারে। এই জুমিং অনেক ক্ষেত্রে খুব দ্রুত 
গতিতেও সংগঠিত হয়। সেটা নির্ভর করে দৃশোর ঘটনালংঘটনের পরিপ্রে 
ক্ষিতের ওপর । “চারুলতা ছবিতে সত্যজিৎ, দ্ুতগতির একটি জুমশট গ্রহণ 
করেছেন । ছবির মাঝামাঝি নিজম্ব পত্রিকার দেখাশোনার ব্যাপারে সদাকর্মবাস্ত 
ভূপতিকে চারু কাছে না পাওয়ায় দারুণ নিঃসঙ্গ একাকী ত্বের জীবন কাটাচ্ছে। 
একটি দৃশ্যে ভূপতি তাঁর সম্পাদিত 567617৩1 পত্রিক' হাতে নিয়ে দৌতালার 
অলিদ্দ অতিক্রম ক'রে চলে যায়। চারু দূরবীণ চোখে লাগিয়ে তৃপতিকে 
কাছে দেখে, পরমুছূর্তেই চারু দূরবীণ নামিক্নে নেয় চোখ থেকে--ভপতিকে 
দর্শকরা আবার দূর অলিনদোর শেষ প্রাস্ত দিয়ে চলে যেতে দেখে । এখানে অত্যন্ত 
ভ্রুতগতির জুমিংএর ব্যবহার কাছে থেকেও ভূপতিকে চারুর না পাওয়ার 
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বেদনাঁটিকে অপূর্বতাবে প্রতিষ্ঠিত করেছে। এটি একেবান্ধে চলচ্চিত্রের নিজস্ব 
ভাষা। ডিনিকা পরিচালিত “070৮5100 1) ছবিতে এই জাতীয় একটি জমিং 
আছে যেখানে অতি ভ্রুত জুম লেন্সের দ্বার দৃশ্য গ্রহণ করা হয়েছে। একটি 
বুধ হতাশায়, ক্লাস্তিতে, জীবনের প্রতি বীতশ্রন্ধ হয়ে পড়েছেন। একটি দৃশ্য 
তিনি উপরের জানল! দিয়ে বাইবে দৃষ্টি রেখেছেন । পরযুহুর্তেই হঠাৎ ক্যামেবাক়্ 
“জুমশটে' নীচের তলার ফুটপাত যেন দর্শকদের দিকে দ্রুত ছুটে এসেছে । 
দশ কদের মনে বৃদ্ধের সেই মুহূর্তের আত্মহত্যা করার মনোভাবটি নিমিষের মধ্যে 
সঞ্চারিত হয়ে যায়। কেননা ইতিমধোই ছবিতে পরিচালক এ বৃদ্ধের মানসিক 
অশাস্তি, হতাশ! আর চরম ছূর্দশার ব্যাপারটিকে এস্টাবলিশ করে দিয়েছন। 
এখাঁনে ক্যামেরা একটি মাত্র বাঞ্চনায় এ 2097 517০-এ সংলাপ ছাড়াও 
বৃদ্ধের মানসিক বিক্ষিপ্তির কাছাকাছি আমাদের পৌছে দিয়েছে । 

 বস্ত:ত জুমিং আর ট্রাকিং-এর মধ্যে যেমন কৌশলগত পার্থক্য আছে, তেমনি 

তত্রিয়ার দিক থেকেও ফরওয়ার্ড ট্রাকিং বা ব্যাকৃ-্রাকিং-এর সক্ষে “জুম 
ফরোয়ার্ড বা 'জুম ব্যাকৃ' পদ্ধতির পার্থক্য রয়েছে । ফরোয়ার্ড ট্রাকিং বা ব্যাক্‌- 
ট্রাকিংএর ক্ষেত্রে দৃশ্যের পরিপ্রেক্ষণটি (7৯০7512০1৬৫) যেভাবে সরে যায় জুমিং- 
এ তা হয় না । উদাহরণম্বূপ বলা যায় যে জুম, ফরোয়ার্ডের অর্থাৎ জুমলেন্দের 
সাহায্যে ক্যামেরায় দৃষ্টিকোণ যখন বস্তর কাছে চলে যাঁয় তখন পিছনের পটভূমি 
(88০181০81) প্রথম আবির্ভাবের তুলনায় বড় আকারে দেখা দেয়। 
জুমলেন্মের ফোকাল লেংথের জন্যেই এট ঘটে । কিন্তু এই একই ধরনের দৃশ্য 
যখন ফরোয়|্ ট্রাকিংএ গৃহীত হয় তখন অগ্রবর্তী স্থানটির (০97627090) 
বন্তসমূৃহ আস্তে আন্তে বড় আকার ধারণ করে কিন্ত ব্যাকগ্রাউণ্ডের অবস্থা 
একই থাকে, কেননা এক্ষেত্রে স্বয়ং ক্যামেরা সচলভাবে দূরের বস্তর কাছে 
এগোচ্ছে । অর্থাৎ ট্রাকিং দৃশ্যে ব্যাকগ্র/উগ্ডের ব্যত্যয় ঘটেনা যেট] জুমিং-এর 
ক্ষেত্রে হয়। জুমিং এমনই একটি অপরিহার্য কৌশল যেটি না হলে অনেক প্রাধিত 
মুহূর্ত ছবিতে গড়ে তোলা যায় না, তেমনি আবার এর অপব্যবহারে কোনো 
দৃশ্যের সৌন্দর্য ও প্রতিপাগ্ঠ বিষয় একমুহ্র্তে নষ্ট হয়ে যেতে পারে। একালে অনেক 
হিন্দী ছবিতে আউটডোর শুটিংয়ে যে সমস্ত গানের দৃশ্য গৃহীত হয় সেখানে 
যথেচ্ছভাবে জুমশটু গ্রহণ করা হয় যার কোনে! যৌক্তিকত! নেই, শিল্পসার্মকতাও 
নেই। জুমিং প্রধানতঃ ছুটি কাজ সাধিত করে। প্রথমতঃ জুমিংএ ক্যামের! 
নব সবিষিলি ডর্জিশটি বা টাকিং দশোর এফের আন! যায়। দ্বিতীয়তঃ, দূর 
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থেকে কোনো বস্তর কাছে যাওয়ার ক্ষেত্রে অর্থাৎ লঙশট থেকে ক্লোজশটে 
যাওয়ার ব| তার বিপরীতে ক্লোজ থেকে লঙে চলে আসার ক্ষেত্রে একাধিক 
খণ্ড দৃশ্য গ্রহণ না ক'রে জুমিং-এর মাধ্যমে উক্ত প্রভাব গড়ে তোল! সম্ভব । 
অনেক ছবিতে পরিচালকরা জুমিং কৌশলটিকে পানিং ও টিল টিং-এর সঙ্গে 
সম্মিলিত ক'রে ব্যবহার করেন এবং এক্ষেত্রে ছবিতে একটা ন্রিমাত্রিক 
(717706-01076775107781) আয়তন গড়ে ওঠে । ফ্রাক্কো ইন্ডোভিন! পরিচা- 
লিত “৮০০০1 ছবির শুরুতে একটি সুন্দর জুমিং আছে। ছবির নায়ককে 
আমর।| দেখি অন্যমনস্ক, উদাপীনভাবে রাজপথে দাড়িয়ে আছে, তার পাশ দিয়ে 
কর্মব্যস্ত লোকজন চলে যাচ্ছে । এখন ক্যামেরা ধীরে ধীরে জুমব্যাক করলে 
লঙশটের পরিপ্রেক্ষিতে দেখ যায় যে শহরের রাজপথে নায়ক অসংখ্য লোকের 
মাঝখানে কেমন যেন বিচ্ছিন্নতাবোধে আক্রান্ত প্রতিভূর মতো দাড়িয়ে আছে। 
দৃশ্যটি অপূর্ব ব্যঞ্জনায় প্রথমেই নায়ক চরিত্রের রহস্তের সম্পর্কে দর্শকদের মধ্যে 
কৌতুহল জাগিয়ে দেয়। ডেভিড লীনের 81161 0০০৪০: ছবির একটি 
দ্ুশো নায়িক। আত্মহত্যার উদ্দেশো রেল লাইনের ধারে যায়, ট্রেন এসে পড়ে, 
নায়িকার হঠাৎ ক্ষণিকের জন্য মাথা ঘুরে ওঠে, ক্যামেরা সঙ্গে সঙ্গে জুমি-এর 
মাঁধামে নায়িকার মুখের ক্লোজ-আপে চলে যায়। প্রচণ্ড বেগে ট্রেনটি পাশ 
দিয়ে যায়, হাওয়ার বেগে নায়িকার চুলগুলো মুখের ওপর এলোমেলোভাবে 
উড়ে পড়ে, টেনের আলোকিত জানলাগুলি যেন খণ্ড খণ্ড প্রতিচ্ছায়ার মতো 
দ্রুত একটার পর একট নায়িকার মুখের ওপর দিয়ে সরে যায়। নায়িকার 
সন্বিৎ ফিরে আসে । পুরে দৃশ্যপটটি এক দারুণ উত্তেজনায় পরিসমাঞ্চ হয়। 
জুমিং-এর প্রাকরণিক উৎকর্ষ সম্বন্ধে সাবধান করে ক্যামেরার বিদেশী দক্ষ 
শিল্পীরা অনেক আগে বলেছিলেন-__ 1 ০৪7. ০0176710005 69 2 ঠি1175 
[0909১ ৭119196110১ 000161010176--:01 [1] 1 1100 2 29901, 
স্থতরাং জুমিং-এর বাবহাঁরে একজন শিল্পীর সর্বদা সচেতন থাকা দরকার যে 
তিনি কি উদ্দেশ্যে এবং কোন্‌ পরিস্থিতিতে জুমলেন্সের বাবহার করছেন, ন! 
হলে পুরে একফেব্টটাই বিপরীত হয়ে যাবে । 


১০ 


ফীজ 


৬/1,676 6৬6] 2115 101/106 11৮65১ [17610 15১ 01061 501170/ 1,616) 2 
16£1966] 11) ৮/1)101) 1106 15 00125 17501716০. 

অনস্তের দিকে প্রবাহিত মহাঁকাঁলে মুদ্রিত এই “সময়'কেই চলচ্চিত্র অষ্টা 
/নোতুন করে রূপ দেন ভার ছবিতে । তার স্থষ্টিতে সময় তাই একটা সম্পুর্ণ 
১২ সী 
(নোতুন পরিচ্ছদ গ্রহণ করে। চলচ্চিত্র শিল্পটাই সময়ের ব্যবহারকেন্জিক | 
প্রবহমান সময়ের নিজস্ব একট? ছন্দ আছে। চিত্রপরিচালক সেই সময়কে নিজের 
প্রয়োজনমতো! গড়ে নেন। তাই বলা হয়ে থাকে যে চলচ্চিত্রের একটাই 
“কাল” অর্থাৎ কেবল চ1559176 00100110100705 57156. ঘটমান বর্তমানের 
মধ্যেই চলচ্চিত্র অষ্টা অতীত-বর্তমান ৪ ভবিষতের স্পর্শ দেন। চলচ্চিত্র এমনই 
এক বৈজ্ঞানিক শিল্পমাধ্যম যে এখানে সময়ের তাত্পধা উপলব্ধি ন7 করতে পারলে 
সার্থক সৃষ্টি কখনো সম্ভব নয়। সিনেমার যাঁকিছু শিল্পের কারবার ত| এই 
সময়কে আশ্রয় করেই । দক্ষ অষ্টার কাছে সময তাই কেবল চলম।ন নয়, 
কখনে। স্থির নিশ্চল; কখনো অস্বাভীবিক ভ্রত কখনে। বা অন্বভাবিক মন্থর, 
আবার কখনো বস্তজগতের সমাস্তরাল যথাযথ । সিনেমার পর্দায় অনেক সময় 
পাত্র-পাত্রীর কোনো আচরণের একটা অংশ হঠাৎ মুছর্ভের জন্য স্থির হয়ে যায়, 
পরক্ষণেই পূর্ব ক্রিয়াসংস্থানে দৃশ্যটা ফিরে যায় । পর্দায় কোনো! দৃশ্তাংশের এই 
হঠাৎ স্থির হয়ে যাওয়াটাই সিনেমার ভাষায় বল! হয় ফ7াজ (77625) | পরিচালক 
নিজের ভাবন। অঙ্গযায়ী যখন কোনো মুহূর্তের বিশিষ্ট খণ্ডাংশকে ক্ষণিকের জনা 
নিশ্চল করে দিতে চান তখন তিনি ফীজ ব্যবহার করেন। একালের চলচ্চিত্রে 
এই ফ্রীজ একটা বহুল পরিচিত কৌশল । আলোকচিত্রের রাসায়নিক প্রব্রিয়ায় 
এই ফ্রীজ নিখিত হয়। প্রাথমিক শর্তে পরিচালক যে ফ্রেমটিকে ফ্রীজ করতে 
চান সেটিকে এ মুল ফিল্ম স্ট্রিপ থেকে বেছে নেওয়া হয় এবং তাকে অন্য আর 
একটি ফিল্ম স্টরিপের ওপর অঙ্গকৃত (০০2১) করা হয় যেখানে এ প্রেমটির 
প্রয়োজনমতো অসংখ্য প্রতিলিপি সম্ভব । ধর] যাক পরিচালক একজন গ্লাতারর 
উচু থেকে নীচের জলে ঝাঁপ দেওয়ার মধ্যকার একটি বিশিষ্ট মুহূর্তকে তিন 
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সেকেও্ডের জন্য ফ্রীজ করতে চান অর্থাৎ নীচের জল ও উ“চু স্থানের মধ্যবর্তী শুনতে 
তাকে সেকেগ্ডের জন্য নিশ্চল গতিহীন করতে চান । 

এখানে প্রথমে স্লাতারুর গপর থেকে জলে ঝাপ দেওয়ার ক্রিয়াটি যথাযথ 
স্বাভাবিক ভাবে আলোকচিত্রের মাধ্যমে গৃহীত হবে। তারপর এঁবিশিষ্ট দৃশোর 
যে ফ্রেমটি পরিচালক ফ্রীজ করবেন সেটিকে অপটিক্যাল ল্যাবরেটবীর সাহায্যে 
বাহান্তরটি প্রতিলিপি (0০5) করতে হবে এবং এই বাহাত্তরটি ফ্রেম একটি 
ফিল্ম স্ট্রিপের ওপরই অন্ুকৃত হবে । এবারে এই ফিল সট্রিপটিকে এ সাতারুর ঝ'প 
দেওয়ার দৃশ্যের মাঝখানে কুড়ে দেওয়া হল। এখন পরিচালক যে বিশিষ্ট ফ্রেমটি 
নিবাচিত করে ধাহত্তরটি প্রতিলিপি করেছেন সেটির বাহান্তরবার পুনরাবৃত্তি 
ঘটবে ফলতঃ এ বিশিষ্ট মূহূর্তটি চলচ্চিত্রের পর্দায় তিন সেকেগ্ডের জন্য ফ্রীজ 
হয়ে থাকার পর আবার নিজন্ব গতিতে ফিরে যাবে । পরিচালক যতক্ষণ ইচ্ছে 
স্রীজ তৈরী করতে পারেন কিন্তু এক সেকে্ডের জন্য তাকে একই ফ্রেম চব্বিশবার 
অচ্গলিপি করতে হবে । কেননা সিনেমার বাঁকরণ অঙ্গযায়ী এক সেকেণ্ড 
চব্বিশটি ফ্রেমের গতি প্রবাহিত হয়। লাবরেটরীর প্রভূত বায় সংক্ষেপ 
করার জন্য আবে! একভাবে ফ্রীজ ফেম গৃহীত হয়। এখানে প্রাধিত ফ্রেমটিকে 
খুব শক্ত করে চারটি কোণ কোনে! কিছুর ওপর ভালোভাবে আটকে খুব 
উজ্জ্বল প্রসারিত আলোর লামনে রেখে ক্যামেরার মাধামে এ নির্দিষ্ট আটকানে। 
ফ্রেমটিব ফটো নেওয়া হল ঠিক যেমনটি মুভি ক্যামেরায় ছবি তোলা হয় এবং 
এখানে চূড়ান্ত ক্লোজ আপ কৌশলের সুস্মতা একাস্ত অপরিহাধ্য | কেননা এ 
ক্র একটি ফ্রেমের যথার্থ রিভডিং-এর ক্ষেত্রে তার যথার্থ উদ্ঘাটন (2%.099416 ) 
বোঝা খুব দুরূহ । 

ধ্রতিহাসিক সুত্রে জানা যায় যে রেনে ক্লেয়ার ১৯২৩ সালে নিগ্িত তার 
4৯ 01825 [০%” ছবিতে ফ্রী বাবহার করেছিলেন। কিন্ত নিশ্চিতরূপে 
ফ্রীজ ব্যবহারে প্রথম দিনটি জানা যাচ্ছে না। কিন্তু রেলে ক্লেয়ারের এই ছবি 
মোটামুটিভাবে ফ্রীজের প্রাথমিক প্রয়োগরূপে ধরে নেওয়া যেতে পাবে । এ 
ছলির একটি দৃশ্যে একটি মান্ষ বহু উচু একটি জানালা থেকে আত্মহত্যার 
অভিলাষে নীচের ভূমিতে লাফিয়ে পড়ে। মানুষটির নীচে পড়ার মাঝখানে 
পরিচালক তাকে ফ্রী করেছেন। ১৯৫৯ সালে নিত ক্রফোর “8 400 
10৬9, ছবিতে এসে ফ্র'জের ব্যবহার, একটা লোতুন তাৎপর্য গেল। এ ছবিতে 
, একটি ছোট ছেলে বাড়ীর অবরোধ থেকে পালিয়ে সমূত্র অভিমুখে ছুটে ঘায় কিন্ত 


সম্ুখের সমুন্র তাকে কোনো! নোতুন পথে সন্ধান দিতে পারে না। ক্ষুদ্ধ, জীবন 
পলাতক ছেলেটি পরাজিত মুখে পিছনের দিকে ফেরে, তার মুখ এখন দর্শকদের 
দিকে । এই অবস্থায় পরিচালক জুমিং এর মাধ্যমে তার মুখের কাছে গিয়ে 
দৃষ্টটি ফ্রীজ করে দেন। দৃশাটি এক অনবদ্য ব্জন] লাভ করে । ছবির এই শেষ 
দৃশ্যের ফ্রীজের মাধ্যমে দর্শকরা ছেলেটির ভবিষ্যৎ জীবনের কল্পন। নিয়ে বাড়ী 
ফের্নে। ফ্রীজ্ঞকে অনেক ক্ষেত্রে প্রথম দিকে '১6০1৩0-৪০6107, 01)0960818- 
[2115 বল! হত । একালে ফ্রীক্ষ কথাটাই অধিক পরিচিত । এথানে প্রসঙ্গত: ফ্রীজ 
এবং “স্টীল এর পার্থক্য সম্বন্ধে ধারণ। থাকা উচিত। 

কেনন! ছুটোর প্রভাব আলাদা । সাধারণতঃ ডকুমেন্টারী ছবিতে কোনে। 
এঁতিহাসিক জিনিসের বর্ণনায় বা! কারুর প্রতিকৃতি ব্যবহারের ক্ষেত্রে “ীল ফটো' 
বাবহৃত হয়। কিন্তু ফ্রীজ্গ হল মূলতঃ কোনে। চলিঞ্চ ব্রিম্মার একট খণ্ডাংশ যা হঠাৎ 
মুহুর্তের জন্তথেমে আবার পূর্বের স্তায় চলতে থাকে | কন ইচিকগয়ার “[17৩ 159 
ছবিতে তিনি তার চবিত্রদের প্রথম আবির্ভাব দর্শকদের সঙ্গে পরিচয় করিয়ে 
দিতে গিয়ে চরিত্রদের এক একজনকে এক এক মুহুতের জন্য পর্দার সামনে নিশ্চল 
করে দিয়েছেন । এখানে ইচ্ছে করেই ছ্টীল বাবহৃত হয়েছে । ফ্রীজের প্রতিকূল 
ব্যবহারও ঘদি প্রয়োজন মতে] ঠিক স্থানে করা যায় তবে কৌকভুকর পরিবেশও 
স্ত্টি করাযায়। মিলোস ফোরম্যানের “পিটার এ্যাণ্ড পাভলা' ছবিতে ফ্রীজের 
ব্যবহারে এইধরনের কমিক এফেক্ট তৈরী হয়েছে। ছবির এক প্রধান চধিত্র 
তার ছেলের কাছে গন্ভীর বাক্তিত্ব অটুট রাখতে চান কিন্তু পাঁরেন না। একদিন 


তার এক বন্ধু তার ছেলের সঙ্গে দেখ করতে আসেন এবং যাবার সময় বলেন 
“এখানে এসে খুব মজ! পেলাম বেশ চিত্তাকর্ষক মনে।' এর উত্তরে ছেলেটির 


বাব! ক্রুদ্ধ হয়ে বলতে চেষ্ট। করেন “আসলে এটা হচ্ছে গিয়ে "| ত্বার কথা 
শেষ হয় না| তিনি ঠিক উত্তর দেবার জন্য সঠিক শব্ধ বলার চেষ্টা করতে 
থাকেন, তার মুখ খোল! অবস্থায় । এখানে এক দীর্ঘ ফ্রাজ শটে ছেলেটির 
বাবার মুখটি খোল! থাকে এবং ছবি শেষ হয়। সমস্ত দৃশ্যটাই একটা বুক 
কৌতুকজনক পরিবেশের মধো সমাপ্ত হয়। সত্যজিৎ রাক্মের "চারুলতা ছবির 
শেষ দৃশ্যের এক অনবদ্য ফ্ীজের মাধ্যমে সমগ্র ছবিটার চূড়ান্ত শিক্পত্ব প্রতিষ্ঠা 
পায়। অবসন্ন চিত্ত, বাধিত-হৃদয় ভূপতি বাড়ী ফেরে, চারু দরজ! খুলে ভূপতিরে 
গ্রহণ করতে যায়। ছুজনে হাত বাড়ায়। কিন্তু হাতে হাত স্পর্শ হবার 
আগেই ফ্রীজ শটে তাদের দুজনের মধ্যে ব্যবধান রচিত হয়ে যায়। তাদের, 


দাম্পত্য জীবনে আসন ভাঁঙন গ্রতীত হয়ে ওঠে। এই শেষ দৃশ্যের ফ্রী ব্যবহারে 
সত্যজিৎ মানব চরিত্রের হুম মান ুম্ মানস্তাত্বিক ব্যপ্চনা গড়ে তোলেন। সত্যঞ্জি- 
তের 'প্রতিঘন্বথী ছবির শেষ দৃশ্যেও ফ্রীজ-এর বাবহার ঘটেছে। ছবির নায়ক 
সিদ্ধার্থ চাকরী নিয়ে বালুরঘাট চলে আসে । হোটেলের ছাদে দাড়িয়ে দূরাগত 
শববাহকের ধ্বনি তাকে যেন অতর্কিতে পাখীর ডাকের সঙ্গে অতীতকে 
ফিরিয়ে দেয়। সে দর্শকদের দিকে ফিরে চলতে শুরু করলেই ফ্রীজর নিশ্চলতা 
তাঁকে থামিয়ে দেয় । ছবি শেষ হয়। মৃণাল সেনের “আকাশ কুস্থম' ছবিতে 
ফ্রীজ এবং স্টীল বাবহ্ৃত হয়েছে । আজকাল হিন্দী ছবিতে অহরহ ফ্রীজের 
ব্যবহার দেখ। যাচ্ছে যার বেশীর ভাগ যুক্তিহীনতাঁয় ভব।। যেখানে সেখানে 
অযৌক্তিকভাবে এই সব ফ্রীজ বাবস্ৃত হচ্ছে। শিল্পের যে কোনে। টেকনিকই 
যদি এলোমেলে। এবং নির্বোধের মতো ব্যবহার করা হয় তবে তখন আর তার 
কানে শিকল্পত্ব থাকে না। কেবল একটি ব্যাধিতে দাড়িয়ে যায়। হিন্দি 
ছবিতে আজকাল যথেচ্ছভাবে যে সব ফীজ ব্যবহৃত হচ্ছে তার অধিকাংশই এই 
ব্যাধির প্রভাব । 

সমস্ত প্রকারের গতিরই স্থান ও কা'লগত মাত্রা আছে। কিন্তু চলচ্চিত্রের 
স্থবিধা এই যে এ শিল্পে পরিচালক ইচ্ছে করলে এই স্থানকালগত সময়কে 
একবারে ভেঙে তার মাত্রাকে নিশ্চিগ্ছ করে দিতে প!রেন। অর্থাৎ সময় ও 
সময়হীনত। িনেমা শিল্পে অ্টার ইচ্ছার অধীন। চলচ্চিত্রে তাই সময় ব্যপারটাই 
প্রধান বিষয়। এ শিল্প এমনই এক প্রকাশ-মধ্যম যে এখানে সময়ের মাত্রা 
অনস্ত বিস্তৃত হতে পারে এবং স্থানগত মাত্রা শুন্তও হতে পারে । সবই নির্ভর 
করছে পরিচালকের স্বকীয় উপলব্ধির ওপর । 0৫9 07) ৪ 0150180. [010 
কবিতায় কীটুস লিখেছিলেন 77076567 %1]0 00০0০ 10৮5. 810 9175 
ট০ 17, এই বর্ণনাটি কোনো ছবির মাঝখানে হঠাৎ এইভাবেই প্রযুক্ত হতে 
পারে এবং কবির বর্ণনার মতোই এই চরণটির নিশ্চল সমতাঁনের আভাস দিতে 
পারে। চলচ্চিত্রের ফ্ীজ এই হঠাৎ থেমে থাক! এঁক্যতানের স্ফুলিংগকে তুলে 
ধরে। অনস্তে প্রবাহিত সময় এই ফ্রীজের মাধ্যমে ক্ষণিক বিরতির ব্যঞ্জন। 
এনে দেয় । 


৫৬ 


লো-রিভার্প ও ঞ্যাক্সিলারেটেড মোশন্‌ 


জন্মস্থত্রেই গতি এবং সময় এ দুটো ব্যাপারই চলচ্চিত্র শিল্পের মাধামগত 
উপাদ্দান হিসেবে কাজ ক'রে এসেছে ৷ সেই শুরু থেকে আঁজকের সাম্প্রতিকতম 
সিনেমার প্রকরণে সময় আর গতি নিত্য নৌতুন সংজ্ঞা "মার প্রকাশ স্বব্ধপে 
চিহ্নিত হচ্ছে। কেউ সময়কে ভাঙছেন নিজের শিকল্পধারার স্বকীয় অশ্চিস্তায়, 
কেউ তা?দর ছবিতে গতি অর্থাৎ মুভমেন্টকে গড়ে নিচ্ছেন এক এক আশ্চর্য শিল্প 
দক্ষতায় । অথচ প্রাথমিক উপাদানরূপে ছুটো৷ বিষয়ই কাল থেকে কালাম্তরে 
চলচ্ছিত্র শিল্পের প্রাকরণিক স্ৃঘমায় প্রতোক মুহুর্তে নোতুন, অভিনব হ'য়ে 
উঠছে । 

লো মোশন,.£ সাধারণভাবে জে! মোশন্‌ ব্যাপারটি চলচ্ছিত্রের গোড়। 
থেকে স্বপ্ন, রূপকথা এবং বিষোগাস্ত কোনে| দৃশ্ঠ পধায়ের অন্যঙ্গে ব্যাবহৃত 
হয়ে এসেছে । এঁতিহাপিক দিক থেকে বল। যাঁয় ব্লূদ আর্ত লরা ১৯২৩ 
সালে নিমিত তার ৪103 101%575” ছবিতে প্রথম নাটকীয় ভঙ্গীতে 
সো মৌশনের বাবহার করেন। গাণিতিক হিসেবে এ পর্যস্ত বু অসংখ্য ছবিতে 
এই রীতির ব্যবহার ঘটেছে, তার সব কটিই কিন্ত শিল্পসম্মত এবং বুদ্ধিদীপ্ক নয়। 
কোথাও এর ব্যবহার অপ্রাসঙ্গিক হয়েছে আবার মননশীল পরিচালকের প্রয়োগ- 
নৈপুণ্যে কখনো! এই কৌশলের ব্যবহার অনবগ্য শিল্প ব্যগ্চনা দান করেছে। 
90017) 0৬61 4918 ছবিতে যখন সৈন্তবাহিনী জনৈক বন্দীর প্রাণদণ্ডের 
জন্য তাদের হাতের বন্দুক উচু করে তখন এই দৃশ্যে লো মোশনের ব্যবহার 
তাদের অনীহার ভাবটিকে হ্বন্দরভাবে প্রকাশ করে। ককতো তার “অরফী” 
ছবিতে একটি দৃশ্যে অস্ভূতভাবে লে! মোশন্‌ ব্যবহার করেছেন । যখন কবি 
গাঁড়ীচালকের সাহচর্ষে স্বৃত্যুর সঙ্গে তার মিলন স্বানে চলেছেন তখন স্গে। মোশনে 
তার চলার ভঙ্গীটি বহুক্ষণ দর্শকদের মনে একট] অশরীরী অন্যচ্ছ আবেশ হৃতি 
করে রাখে । সাধারণভাবে স্সে। মোশন্‌ কৌশলটি চলচ্চিত্রে নানাবিধ নাটকীয় 
মুহূর্ত সষ্তে কাজে লাগলেও একালের ছবিতে পরিচালকর। এই রীতিট!কে 
কোনো চরিস্রের খণ্ড মুহূর্তের আনন্দ উল্লাস বা পরম সৌন্দর্যের অভিব্যক্কি 
স্বরূপ ছবির পর্দায় তুলে ধরেন। দিভনি লুমেট তার “পন ব্রোকার, ছবিতে 


৭ 


ম্যাজেরম্যান-এর শ্বৃতির বিভিন্ন অংশে এই স্লো মোশন্‌ বাবহার করেছেন। তার 
মনে পড়ে যায় তার পরিবারের শেষ বনভোজনের স্থৃতি যার পর তার পরিবার 
নাৎসিদের দ্বারা বন্দী হয়। এই স্থাতির দৃষ্ঠপটে খণ্ড খণ্ড ভাবে ন্যাজেরম্যানের 
মানসিক বৈপরীতা ধর! পড়েছে অপূর্বভাবে | কোথাও এই রীতি ছবির দৃশ্ঠপটে 
এক অনবদ্ভ কাব্যিক ব্যঞ্জনা এনে দেয়। বুদ লেলুশ তাঁর “4 27 
8170 4৯ ৬০108) ছবিতে কাব্যিক ভঙ্গিতে স্লো মোশন, কাজে লাগিয়েছেন। 
প্রেমিক ও প্রেমিক! ছুজন বিস্তীর্ণ সমুদ্র সৈকতে ভ্রাম্যমাণ । তাদের উভয়ের 
আনন্দ উচ্ছল আচরণ সূর্ধকরোজ্জন বালুকাবেলায় এই ল্লোমোশনে এক অপূর্ব 
সৌন্র্য স্ট্ট করে। আর্থার পেন তার 0115 8170 01৮৭০ ছবিতে এই 
কৌশলটিকে অত্যন্ত নাটকীয় ভঙ্গিতে ব্যবহার করেছেন যেখানে স্লে। মোশন, 
সমগ্র দৃশ্য পর্যায়ে এক চূড়ান্ত ট্রার্জিক পরিণতি দর্শকদের আবিষ্ট করে। বিরোধী 
পক্ষের গুলিতে বিধ্বস্ত হয়ে বনি এবং ক্লাইড মৃত্যু বরণ করছে৷ তাদের অনমণীয় 
দুঃসাহস, তাদের প্রবল পরাএম শক্তিশালী গোষ্ঠীর আচমকা আঘাতে বিপর্যস্ত, 
তাদের দেহ ত্রমে গুলির আঘাতে মাটিতে পড়ে যাচ্ছে। পরিচালক এখানে 
টুকরো টুকরে। দৃশ্য সমন্বয়ে লে। মোশনে তাদের নির্মম মৃত্যু এবং চুড়ান্ত পরিণামকে 
এক করুণ পরিবেশের মধ্যে প্রকাশ করেছেন যাঁর চলচ্চিত্রিক প্রয়োগ এক কথায় 
অনবগ্ভ। আইজেনষ্রাইনের বিখ্যাত 0০০9৪: ছবিতে জারতত্ত্বের পরাক্রম 
ভেঙ্গে পড়ছে । এই ছবিতে পরিচালক নোতুন বিপ্লবের উত্থান এবং জারতস্ত্রের 
পতনকে প্রতীকময় ক'রে তুলেছেন শ্লে। মৌশনের ব্যবহারে । আমরা ছবিতে 
দেখেছি পরাত্রম আর স্বৈরচারী শ।সনের প্রতি বড় বড় মুতিগুলে। একে একে 
মাটিতে ভেঙ্গে পড়ে যাচ্ছে । এই দৃশ্য পর্যায়টিতে স্লো মোশন, ব্যবহৃত হয়েছে 
যা একান্তভ।বে চলচ্চিত্রের নিজন্ব ভাষা । শোন] যায় জা এ্যাপসাতাযা তার 
[006 6811 ০01 (188115850০7 0091057” ছবিটি সম্পূর্ণ শো মোশনে 
তৈরী করেন। এ ছৰির কাহিনী এডগার এালান পো'র গল্পকে আশ্রয় কবে 
নিমিত হয়েছিল । আসলে স্ত্রো মোশনে পরিচালক সম্ভবতঃ পো'র রহস্যময় 
কাহিনীর বিশেষ বকে প্রত্যেক দৃশ্যে প্রকাশ করতে চেয়েছিলেন। সত্যজিৎ 
রায়ের 'প্রতি্বদ্বী ছবিতে ও খুব অল্প সময়ের জন্য লে! মোশনের ব্যবহার আছে। 
দিদ্ধার্থ নর[দিনের বির পর চৌরঙ্গী পাড়ার কোনে! এক পুকুরের ধারে বসে 
আছে। পুকুরের জলে প্রতিভাত পড়ন্ত বেলার সং । ধীরে ধীরে তার অতীত 
ঘিরে আসছে। এখানে পরিচালক কয়েক মুহুর্তের জন্ত লো! মোশন ব্যবহার 
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করেছেন সেখানে দেখা গেছে সিদ্ধাথ“আর তার ছোট বোন দৃর.থেকে দর্শকদের 
মুখোমুখি ছুটে আসছে। তত্বগত দিক থেকে বলা যায ঘে যখন ক্যামেরা 
স্বাভাবিক গতির একেবারে দ্বিগুণ গতিতে কাজ করে, তখন প্রতি সেকেণ্ডে 
৪৮টি ফ্রেম গৃহীত হয় এবং যখন এই অংশকে স্বাভাবিক গতিতে প্রোজেকুশনের 
মাধামে প্রতি সেকেণ্ডে ২৪টি ফ্রেমে প্রবাহিত ক'রে পর্দায় দেখানো হয় তখন 
তাঙ্সে। মোশনের রূপ নেয়। আবার বিপরীতভাবে বল। যায় যে যখন 
কোনে! দৃশ্য স্বাভাবিকের থেকে অদ্ধেক গতিতে ক্যামেরায় গৃহীভ হওয়ার পর 
পর্দায় স্বাভাবিক গতিতে প্রতিফলিত ত। এ্রাক্সিলারেটেড মোশনের রূপ 
নেবে। প্রত্যেক চলচ্চিত্র অন্ুসন্ধানীরই নিশ্চয়ই এ তথ্য জান। যে রুশ পরি- 
চালকরাই উত্তমরূপে লে। মোশন আর এাঙ্সিলাবেটেড মোশনকে সম্পাদনার এক 
বিশিষ্ট উপাদানের অনষঙ্গে নানাভাবে বাবহার করেছেন এবং পরিমার্জিত 
করেছেন। এই প্রলঙ্গে পু্রভকিনের সেই বিখ্যাত বশনার কথাও ম্বর্ণে থাকা 
উচিত, যেখানে তিনি এক ঘটনাক্রমে জনৈক লোককে ঠিক বৃষ্টির অব্যবহিত পরে 
কাস্তে হাতে ঘাস কাটতে দেখেছিলেন । এই ঘটনাটি তাঁর অভিজ্ঞতা যে 
0৩191] বণন|য় এবং পর্যবেক্ষণে ধর| দিয়েছিল তাকে তিনি সিনেমার ঙ্গে 
মোশনের আঙ্গিকে পরিকল্পন। করেছিলেন । 

গ্যাক্সিলারেটেড মোশন, $ কৌশলটি সেই পুরানো আমল থেকে 
কমিক পরিবেশ স্থির জন্য ছবিতে ব্যবহৃত হ'ত । ধার! মাক সেনেট, ম্যাক্স 
লিনড।র, বাসটার কীটন ব| চ্যাপলিপের ছবি দেখেছেন, তাঁরা জানেন ষে 
এদের অনেক ছবিতেই মজাঁর পরিবেশ স্থির জন্য চলচ্চিত্রের স্ববভাবিক 
গতির থেকে অনেক দ্রত গতির ব্যবহার দেখা গেছে। এই অস্থাভা- 
'বিক দ্রুত গতিই চলচ্চিত্রের ভাষায় গ্রাঞ্সিলাবেটেড মোশন হিসাবে পরিচিত । 
বন্ততঃ এাক্সিলারেটেড মোশন কৌশলটির যে দৃশ্যগ্রাহ্থ মঙ! আছে তা অন্ত 
কোনে। শিল্প মধ্যমে কোনেভাবেই প্রকাশ কর। সম্ভব নয়, এটা একাস্ত 
ক্যামেরার প্রত্রিয্প। । এই কৌশলটি ছবিতে কোনে! এাভভেঞ্চারের উত্তেজনা- 
পূর্ণ মুহূর্তে বা ক্রাইম ছবির ধাবন দৃশের (000851718 9০০7০) ক্ষেত্রেও স্বপ্রযুক্ত 
হয়। ক্রাইম ছবির ঘটনা সংঘাতে যেখানে কোনে! পলায়ন দৃশা চলছে 
সেখানে একদল আর একদলের পিছনে প্রচণ্ড আক্রোশে ধাবমান । এখানে 
অস্বাভাবিক গতি সংগতভাবেই পর্দায় যে পরিবেশ স্থী করে তার থেকে ছবির 
মূল অংশের নাটকীয় সংঘাত কৃষ্টি হয়। আবার এই কৌশল কৌতুককর দৃশোরও 
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অবতারণা করে খুব সহজে । যেমন ধরা যাক একজন ছুটে পালাচ্ছে, তার 
দৌড়ানোর আশটা যদি শ্বাভাবিকের থেকে অস্বাভাবিক গতিতে পর্দায় প্রতিফ- 
লিত হয় তবে মজার পরিবেশ সৃষ্টি হ'তে বাধা । চ্যাঁপলিনের “। কিড' ছবিতে 
বাচ্চাটিকে জোর ক'রে একজন গাড়ীতে ক'রে ধ'রে নিয়ে যাচ্ছে। চ্যাপলিন 
উত্ধশ্বামে তাকে তাঁড়া করেছে । শেষ পর্যস্ত তার হাত থেকে বাচ্চাটিকে 
উদ্ধার করে লোকটিকে তেড়ে যায়, লোকটি প্রচণ্ড বেগে দৌড় দেয়। 
এখানে চ্যাপলিন খুব সহজ স্বাভাবিক ভাবেই এাক্ষিপারেটেভ মোশন 
ব্যবহার করেছেন মাএ অংশে ভীষণ ভাবে কৌতুকের স্থ্ট করে। ফরাসী 
সমালোচক আর্মা কোলিয়ে খুব হুদ্দর ভাবে স্লো মোশন আর ঘ্যাঙ্মিলারেটেড 
মোশন সম্পর্কে ব্যাখ্যা দিয়েছেন : 

44৯0০616186 121091101) 19 0017810 ০০০৪1961196 7206 ০৬111) 
91119 05, ০] 01019 1650156 19 [০0 19081). 9107 006101) 15 
(19510 0০০9096 5109/11)6 ৫০0৮1 (1106 1021065 11 11)101101719016, 
7008158-916. 10175 08810 15 01)6 ৪0561706€ ০01 209 15916 £ 910 
[0101 101770955 19565) ৪০০61618160 17)061012 1010101101165 11061) 

রিভার্স মোশন £ কৌশলটিও চলচ্চিত্রে অনেক ক্ষেত্রে কৌতুক পরিবেশ 
সৃষ্টির জন্য ব্যবহৃত হয়েছে । কিন্তু তুলনামূলকভাবে রিভান” মোশনের ব্যবহার 
কম দেখা যায়। প্রথম দিকে সাধারণতঃ কমিক বা ম্যাজিক জাতীয় এফেব্ছের 
জন্য সিনেমায় রিভাস” মোশনটিকে ব্যবহার করা হত। একালে অনেক 
সীরিয়াস ছবিতে ও গতীর ভাবনামূলক ছবিতে পরিচালকরা! এই কৌশলটিকে 
নোতুন তাত্পধে ব্যবহার করছেন । বরোজিক তার “[২67)81558100997 
নামের শর্ট ফিল্লে অত্ন্ত তাৎপর্যের সঙ্গে এই কৌশলটিকে ব্যবহার করেছেন । 
যুদ্ধে বিধ্বস্ত একটি পরিবারের বাড়ীর একটি কক্ষ। চারিদিকে সব ভেঙে চুরমার 
হয়ে গেছে । হঠাৎ আন্তে আস্তে ঘরের সেইসব বিধ্বস্ত বস্তগুলে! আবার তাদের 
পুরোনো শরীর সংস্থানে ফিরে যাচ্ছে। দর্শকরা দেখেন ভাঙ্গা টেবিলটা! আবার 
আস্তে আন্তে জুড়ে যায়। দেওয়ালের ফটোট1 জোড়া লেগে যায়, টেবিলের 

পুতলটা, বাশীটা, কাঁচের প্লেট, এমনকি ছোট অর্গানটাও একে একে জোড় লেগে 
যায়। এই পিছন থেকে সামনে আসা অর্থাৎ অতীত থেকে বর্তমান দৃশ্য সংস্থানে 
ফিরে আসার ক্যামেরা-প্রক্রিয়াই চলচ্চিত্রে রিভাস+ মোশন নাঁমে পরিচিত ! 
বিভান” মোশন যে কতে। অসাধারণ নৈপুণ্যে গভীর বক্কব্য প্রকাশ করতে পারে 
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এই ক্ষু্র চিত্রটি তার নিদর্শন । ছবির নামের সঙ্গে কৌশলটির ব্যবছার এত 
প্রযুক্ত ঘে অল্প সময়ের এই ছবিটি সমগ্র দর্শকদের অতীতের মনোরম পরিবেশ 
ও যুদ্ধে তাদের সমূল ধ্বংসের কারুণ্যকে অনবন্থ শিলপ ব্যঞ্জনায় প্রকাশ করে। 
আইন্গেনস্টাইনও তীর বহু খ্যাত 0০০৮৪: ছবিতে ভেঙে যাঁওয়! বিরাট সমস্ত 
সুতির পুনরায় জুড়ে যাওয়! দেখিয়েছেন এই রিভাস” মোশনে | জারের মৃতি যা 
পূর্বে চূর্ণ হয়ে মাটিতে পড়ে গিয়েছিল সেটি আবার রিতা“ মোশনে জোডা লেগে 
যাচ্ছে। অর্থাৎ পরিচালক প্রতীকের মাধামে পুরাতন জাবত্ত্রের গুনঃ প্রতিষ্ঠাকে 
ব্যঞ্িত করতে চেয়েছেন । 
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রিঙ্লেকস প্রোজেকশন 

সিনেম। শিল্পের দীর্ঘদিনের ইতিহাসে অনেক ওঠা পড়ার সংত্র আবিষ্কার 
কৌতুহলী দর্শকদের অচসন্জানের দাবী রাখে । একালের চলচ্চিত্রে সমগ্র 
প্রযোজনার মধ্যে শিল্প নির্দেশনার যে গুরুত্বপূণ ভূমিক। আছে তার এঁতিহামিক 
ও বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণে সিনেমার শিল্প প্রকরণের স্থায়ী প্রতিষ্ঠা নিহিত। 
আধুনিক কালে এক দিকে সিনেমা নির্ধাণে বাস্তবত| অনুযায়ী সেট নির্ধ/ণে যেমন 
চলেছে কল্পনাতীত অফুত অরে “দ্িধাহীন বায় বহুলতা, অপরদিকে শিক্পকারিগর 
তর বৈজ্ঞানিক চিন্তাপ্রসুত প্রচেষট। সেট নির্গাণে প্রয়োগ করছেন। অভিনব 
যান্ত্রিক কুশলতা৷ য| বাস্তবতার যথাথ” প্রতিবাদন করেও অর্থ নৈতিক বায়ভার 
লাঘব করেছে অনেক পরিমানে । এই ধরনের এক স্বল্প ব্যয়ের সেট নির্মাণের 
কাজে “রি্লেন্স গ্রজেকশনের? সাহায্য নেওয়| হচ্ছে । আর এমনি ভাবেই চলছে 
অপরিমিত ও পরিমিত অথের পারম্পরিক প্রতিযোগিত।--শিল্পের খতিয়ানে 
স্থায়ীত্ব কতটুকু তার উত্তর দেবে অনাগত কালের সিনেম। শিল্পের ইতিহাস। 

যে “রিফ্লেক্স প্রজেকশন'-এব প্রয়োগ আমরা যুবোপে প্রথম দেখি “২০০১. 
স্পেন অডিপি' এবং “হোয়ার ইগলস ডেয়ার” ছবিতে", তাই নিয়ে হলিউডে হে 
চৈ পড়ে গেছে। বড় বড স্ট,ডিও গুলোতে সাভ-সাজ রব উঠ্েছে। যন্ত্রপাতি তৈরী 
হচ্ছে পুরো-দমে | এম-জি-এম, বাক্স পারামাউণ্ট রয়েছে তাদের সকলের আগে । 
এট! আপলে কী জিনিস? প্রচলিত ব্যাক প্রজেকশন ব| ট্রাভেলিং সটের সঙ্গে এর 
তফাৎ্ট। কী? অবশ্য বাঁকগ্রাউণ্ড প্রজেকশন ব! ট্রাভেলিং মাট এখনো পুরানো 
হয় নি। রিষনেক্স প্রজেকশন এদের ডুবিয়ে দেয় নি। এখনো ছোট স্টেজের 
ক্ষেত্রে ব্যাকগ্র/উওড প্রজেকশন দিয়েই ছোট সেটের সাহায্যে বড় স্টেজের চেহারা 
আন। হয়। আসলে, রিফ্ষেন্স গ্রজেকশন হচ্ছে একট। নতুন হাতিয়ার য! বেশ বড় 
অনেক সম্তাবনাপূর্ণ ; একে ঠিকমতো কাজে লাগাতে পরিচালক ব শিল্প নিদেশকই 
পারেন। এখানে ক্যামেরার স্বাধীনতা অনেক বেশী। “ওয়াইড গ্যাঙ্গেল 
লেন্সের যথেচ্ছ সঘ্যবহার করে সেটের চেহারাকে বিশাল করা৷ যায়। 
ক্যামেরাকে ইচ্ছামতো 'প্যান' বা “জুম” বা “টিপ্ট করানো সম্ভব । মিনিয়েচার 
বা মডেলের ছবি ভুলে তার বিরাট জায়গ| জুড়ে প্রজেকশন। তাহলেই 


৬২ 


ক্যামেরার স্বাধীন চলাফেরা । সেন্টপলস গীর্জার ভেতরকার দিকে চুড়ো থেকে 
ক্যামেরা প্যান করে ছবি তোলা হ'ল। তার প্রজেকশনে সেটের যে চেহার। 
আসবে, তা প্রচুর ব্যয় করেও সম্ভব নয়; তৈরী করতে গেলে প্রযোজকদের 
মাথ। ঘুরে যাবে । স্ট,ডিওর ভেতর থেকেই ওয়েষ্টমিনিষ্টারঞ্যাবিকে দেখানো! 
যাবে। এ্যাবির রিক্লেক্স প্রজেকশনের সামনের স্ট,ডিওর স্টেজ সেট। 
প্রজেকশনের সুবিধে মতো! জায়গ! খানিকটা কেটে বাদ দিয়ে সেটের দরজ। বসিয়ে 
তার ভেতর দিয়ে অভিনেতাদের যাওয়া আস। চলবে । সামনে সেটের আর 
সব প্রয়োজনীয় জিনিষপত্র মনে হবে যেন আসল য়েষ্ট মিনিষ্ঠার এ্াবিতেই 
ছবি তোল! হয়েছে। 

ধর! যাক বাকিংহাম প্ালেসের কোন বালকনির দৃশ্য | পাঁলেসের 
রিফ্লেক্স প্রজেকশনের সুবিধে মতে। জায়গায় সেটের বালকনি, সেখানে অভিনে- 
তার। নিজের অভিনয় করে যাচ্ছেন। মনে হবে পাঁলেস থেকেই ছবি তোল। 
অথচ প্যালেসের ব্যয়বহুল পুরে! সেট বানাতে হল না। ছোট স্টেজেও এই পদ্ধতি 
কাজে আসে। একশ ফুট প্রশস্ত সেটে আমাদের দৃশ্তর সঙ্গে মানানসই 
বিষ্লেন্স প্রজেকশন দিয়ে ভরিয়ে দেওয়। যায়। অন্য দিকে স্ট,ডিও দৃশ্তকে অনেক 
ছোট করে দেখ|নে! যেতে পারবে । জীবজন্ক ব| অন্তকোন পরিচিত বস্ত্র 
বড় আকারে প্রজেকশন করে! এখগুলে। কয়েকট। উদ্দাহারণ মাত্র | 
শিল্পা নিদেশক তাঁর কল্পনার সাহাঁষো চিত্রগ্রহথণের এই নতুন মাধামকে 
প্রয়োগ করে ছোট বড় অনেক কিছু করতে পারেন। যান্ত্রিক দিক থেকে 
দেখতে গেলে এর যন্ত্রপাতি খুবই সহজ | ক্যামেরা, আয়না আর মোবাইল 
ডলিতে আটকানে। মুভি ব। সিট প্রজেকটর, বান হয়ে গেল। এগুলো যতো 
অভিজাত ধরনের হয় ততোই ভালে! । আর এর জন্যে স্ট,ডিগর ইঞ্দিশীয়ার্র! 
রয়েছেন। ষ্টযানলি কুত্রিকের *২০০০১-এ" ৮৮৫১০ রূডীন ট্টিল প্লেট গুজেক- 
শনের এক পদ্ধতি ব্যবহার করা হয়েছিল যাতে পুরে? প্রন্েকশনের ১৫ অংশ 
ক্যামের! জুম, করিয়ে “গ্রেন-ফ্রি' “রিফটোগ্র!ফী সম্ভব হয়েছিল । “গ্রেনিনেস 
এর' অন্থবিধা পেরিয়ে “ব্যাঁকগ্র/উণ্ড ডিটেল” অনেক বেশী দেখানে। গেছে। ৭* 
মিলিমিটার বা তার চেয়ে বড় “ফরম্যাটের” প্রজেকশন থেকে চলস্ত ব্যাকগ্রাউওড 
প্রজেকশনেরও এ একই রকম “গ্রেন কি, ডিটেলের জন্যে ব্যবস্থা করা হচ্ছে। 
অভিনয়ের যেমন একট! মঞ্চ আছে, ছবি তৈরীর ক্ষেত্রেও তেমনি এক নতুন 
মঞ্চ কূপে এসেছে রিষ্লেক্স গ্রক্তেকশন পদ্ধতি । তবে এর বেশ কিছুটাই অঙ্ান!। 


৬৩ 


তাই এর পুর্ণ সগ্থাবহাঁরু এখনে! সম্ভব হয় নি। আমাদের ( বিশিষ্ট কলা 
কুশলীদের ) একে তাচ্ছিল্য কর! ঠিক হবে না। বরং এক্স ব্যবহার বাড়াতে 
হবে। খরচের দিকটা ঠিকমত কাজে লাগাতে পারলে আমাদের স্ট,ডিও” 
গুলোতে এ দিয়ে অনেক অনেক ছবি উঠবে । এবং এর থেকে আরো নতুন সহজ 
পন্থার আবিষ্কার হবে, যাতে খরচ এবং সময় ছুই ই কম লাগবে ছবি করার 
জন্য । 
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এ্যানিমেশন 


যে কোন বস্তই গতি সম্পন্ন হ'লে তাকে এযানিমেশন হিসাবে গণ্য করা 
চলে। কেননা বস্তর গতির মধোই এযানিমেশনের ধর্ষ লুকিয়ে থাকে । কিন্ত 
চলচ্চিত্রে যখন “এযানিমেশন' শব্দটি ব্যবহৃত হয়, তখন এর তাৎপধ অনেক গভীর 
অর্থবহ হয়ে 'ওঠে। সিনেমার জন্মলগ্রের কয়েক বছর পর, সেইকাঁলের আদি 
দর্শকদের কাছে গ্রানিমেশন অনেকটা! ম্যাজিকের মতো প্রতিভাত হয়েছিল । 
ফ্রান্সে এমিল কোল তাঁর দেশলাইয়ের সাদা ছোট ছোট কাঠি নিয়ে কালো 
বোডের বিপরীতে ১৯০৮ সালে পরীক্ষা! শুরু করেন। পরের বছর আমেরিকার 
উইনসর ম্যাকে দশ হাজার ছৰি একে একটি এানিমেটেড ফিল্ম প্রয়োজন। 
করেন। ১৯০৮ থেকে ১৯১৭ সাল পর্যন্ত সিনেমার দর্শকরা এই এযানিমেশন 
কৌশলটিকে নিছক মজা আর মনোরঞ্জন হিসেবে গ্রহণ করেছিল। আসলে 
সবাক চলচিত্রের জন্মের পূর্ব পর্যস্ত এযানিমেশন নিজের চরিত্রে প্রতিষ্টিত 
এনিমেশন হয়নি । ফিল্মের যাদুকর শিল্পী ওয়াণ্ট ডিজনে ১৯২৩ সালে 1101৩ 
7২9৫ 7২1178170০৫ নামে একটি কাটুন তৈরী করেন এবং ১৯২৮ পর্যস্ত তাঁকে 
অপেক্ষ। করতে হয়েছিল তাঁর মিকিমাউস্‌ সিরিজের সবাক শিল্পরূপ প্রতাক্ষ 
করার জন্ত। এবং বলাবাঁহুল্য যে ১৯২৮ থেকে ১৯৩৮ এই কালমীমায় 
তীয় “মিকি মাউম', 'ডোঁনাল ডাক' এবং “নিলি সিমফনী সিবিজে'র চুড়ান্ত 
সাফলা ঘটে । এরপরই ডিজনে সর্বপ্রথম পূর্ণ দৈধ্যের কাটু'ন ছবি তৈরী করলেন 
6970৬ ৬/11106 200 016 99৬10 17৮/98115? | বং, শব্ধ, সংগীত লব 
মিলেমিশে এবার কাটুন ছবিকে পরিণত শিল্পের মাধূর্ঘ এনে দিল। এ্যানিমেশন 
ফিল্ম স্বকীয় চরিত্রে সমুন্নত হ'ল। আমলে যেখানে জীবন্ত চরিত্রের (11%০- 
৪০010) চলচ্চিত্র নির্ধাণের বিরতি, এানিমেশন ছৰির মৌলিক চরিত্রের যাত্রার 
শুরু সেইখান থেকেই । 

এানিমেশনের প্রাথমিক স্তরে কতগুলো প্রধান টেকনিক কর্ধকরী ছিল 
পরবতীকালে যার অনেক পরিবর্তন ও পরিমার্জন ঘটেছে । যেমন প্রথমতঃ অংসথ্য 
টুকরে। টুকরো কাগজে অস্থিত রেখাচিত্রের ক্রমিক ফটোগ্রাফ গ্রহণ, দ্বিতীয়তঃ 
নেগোটভ ফিল্মের ওপর এগুলোর বিপরীত প্রতিলিপি আটকে পর্দায় প্রক্েপণ, 
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যাঁর ফলে কালে! রংয়ের পটভূমিকায় সাদ] মৃতির প্রতিচ্ছবি তৈরী হয়, তৃতীয়ুতঃ 
সিলুাট ছবি খুব সহঙ্জ নিগ্নিতির বিবর্তন য) সাদ! কাগজের ওপরে আটকে তৈরী 
কর। হত। চতুর্থতঃ কাটুন ছবির পিছনের পটভূমিকার ক্রমশঃ উন্নতিসাধন, 
পঞ্চমতঃ মুর্তি খ্যানিমেশনের উদ্ভব, ষষ্ঠত: সেল্‌ এানিমেশনের আবিষ্কার । 
মার্কিন শিল্পী আর্ল হার্ডই প্রথম যিনি ১৯১৫ সালে এই সেল, প্রথার এানিমে- 
শনের কৌশলটির সর্বন্বত্ব রক্ষ। করেন। এরপর বিল নোলন নামে আর একজন 
শিল্পী কাটুনি ছবির পিছনের পটভূমিকার বিস্তৃত দৃশ্যাবলীর গতিময়তা আমলেন। 
আসলে সেল, গানিমেশন প্রথাই সব রকমের উন্নত কাটুন ছবির টেকনিক। 
আমেরিকার কমিক স্টপ জাতীয় ছবিই মার্কিন কার্টুনের উৎ্ম বলে ধরা হয়। 
আর অ|মেরিকায় তাই দৈনিক পত্রের কমিক স্টপ আর ফিল্স কাটুন একই 
সঙ্গে পাশাপাশি প্রথম মহাঁধুদ্ধ পর্ধন্ত বিবর্তিত হয়েছে । আমেরিকায় কাটু'নের 
আর একটা বড় অবদান হ'ল ছবির কাটুন চরিত্রগুলি ও বস্তর গতি সম্পকিত 
সময়কেন্দিক ভাবন| | লক্ষ্যণীয় বিষয় যে একালে রাশিয়ায় যে সমস্ত উন্নত ধরনের 
কাটুন ছবি তৈধী হয় তার মধো সাধারণ জীবনযাত্রার জীবস্ত চরিত্রের মতো 
ছন্দ অনুস্থত হয় য| তাদের লোকগাথা থেকে গৃহীত। পাশ্চাত্য রীতির 
কোনো সমান্তরাল অন্গকরণ রুশ কাটুন ছবিতে সাধারণতঃ পরিলক্ষিত হয় না । 
এাঁনিমেশন শিল্পী কাগজের ওপর যে চিত্র অ।/কেন সেটাত তার নিজন্ব জগৎ । 
সেখানে ব্যবহারিক জগতের অনেক সত্যাসত্য সব সময় স্বীকৃত হয় না । যেমন 
এ্ানিমেশন ছবির পাত্র পাত্রীদের গতিবিধি, তাদের চলার ছন্দ ও অতিরিক্ত 
গতিময়তা এ সবই এানিমেশন চিত্রকরের কল্পনা অন্ুলারে গড়ে ওঠে | সাঁধার- 
এভাঁবে গানিমেশনের ক্ষেত্রে তিন ধরনের গতির ব্যবহার দেখ। যায় য! নিউটন 
কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত। প্রথমতঃ যে বস্ত ব। শরীর গ্রথমাবধি স্থির তা নিশ্লরূপে 
প্রতিষ্ঠিত থাকবে এবং য। গতিসম্পন্ন তা সাধরণতঃ সচল অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতেই 
বিচার্ধ। দ্বিতীয়তঃ এই বন্তসমূহের চলনভঙ্গীর পরিবর্তন ঘটবে একমাত্র বহি- 
রাগত কোনো শক্তির সাহায্যে । সাধারণ এই বস্তনমূহের সঞ্চরণ ঘটবে সোজাস্ৃজি 
যতক্ষণ না কোনো অন্ত শক্তি ঘ্বার। তার গতিপথ পরিবর্তিত হচ্ছে। তৃতীয়তঃ 
প্রতোক গতিরই একট বিপরীত প্রতিক্রিয়া আছে । মোটামুটি এই তিন ধরনের 
গতিতত্বকে অবলম্বন করেই গ্রানিমেশন শিল্পীকে কাঁজে নামতে হয়। কার্টুন 
গ্রানিমেশন এবং প্রকৃত জীবনের মধ্যে তফাৎ যেটা সেটা হ'ল তত্ব প্রয়োগের 
কতকগুলো নান্দনিক ুত্র। কাটুন শিল্পী সাধারণতঃ বরেখাচিত্রের মাধ্যমে, 
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প্রাথমিকভাবে বস্ত বা যৃত্ির আভাস দেন য| প্রকৃত ববহারিক জীবনের 
আয়তনের ইংগিত দ্বেয়। আবার অনেক ক্ষেত্রে কাটুন শিল্পী এমন ভংগির 
ছবিও ইচ্ছে করলে জাকতে পাবেন যাঁর সঙ্গে ব্যবহারিক প্রকৃত জগৎ ও জীবনের 
কোনো সম্পর্ক নেই। তিনি ইচ্ছে করলে একেবারে বিষৃর্ত কোনে। আকার 
ও গড়ে তুলতে পারেন। এখন এইসব বিমুত বস্ত ব! চরিত্র যখন নিজেদের মতে। 
গড়ে ওঠে তখন তার! অনেক সময় রূপকের আশ্রয়ে আসল জগতের একট। 
প্রতিরূপও অনেক সময় তৈরী করে, যেমন নরমান ম্যাকল!বেনের ব্রিংকিটি 
্রাঙ্ক' ছবির কমিক মুরগির ছান| চরিত্রট। কাটুন ফিল্ম তৈরীর ক্ষেত্রে 
যেটা সবচেয়ে গুরুত্বপূণ শিল্পের দিক তা হ'ল যে এছবি নির্মাণের সময় যে 
জীবজন্ত বা! মানুষের মূর্তির ছবি আক! হয় তাদের গতিবিধি ও কাঁধকীরণ ঠিক 
তাদের অঙ্কিত চেহারাসদৃশ্য হওয়া একান্ত দরকার এবং এই বাপারটা সাধারণতঃ 
স্বাভাবিক আকুতির ব্যতায় ঘটিয়ে কর! হয়ে থাঁকে। যেমন বড় বড় চোখ, 
বিরাট নাক, বড় মুখ, বিরাট মাথা, খুব ছোট শরীর ইতাঁদি। অনেক ক্ষেত্র 
৬1582] 5510৮০1 ব্যবহার করা হয় যা দিয়ে অনেক অদৃশ্য অন্ভাতিকে 
আকার মাধ্যমে পদায় দেখানে। যায়। যেমন প্রচণ্ড ঠগ। বাতাস, ঝোড়ে। হাওয়া 
ইতাশদি রেখাচিত্রের মাধ্যম পরায় ধরা হয় যা সাধারণ চোখে দেখ। যায় শ! 
অথচ অনুভব কর] যায়। কাটুন ছবিতে সময়কে যেভাবে বাবহার কর। হয় 
তারও খুব গুরুত্ব আছে। কাট্টরন চরিত্র ইচ্ছে করলে এক মিনিটে বিরাট পাহাড 
টপকে চলে যেতে পারে কেনন। সবকিছুই চিত্রকরের ইচ্ছে অলযায়ী ঘটছে । 
যদিও এ্যানিমেটেড ফিল্ম একান্তভাবে হাতে আক। শিল্পমীধাম তবু সবাক চলচ্চি_ 
ত্ের জন্মের সঙ্গে সঙ্গে এতে এক নোতুন মাত্র! আগোপিত হয়। সবাক চিত্রে 
সাধারণতঃ যে তিন ধরনের শব্-পন্থা ব্যবহৃত হয় যেমন (১) কঠম্বর বহনের অংশ 
(২) কেবল নান| ধরনের শব্দ বহনকারী অংশ ও (৩) সংগীত বহনকারা অংশ এই 
তিন ধরনের রীতিই সবাক কাটুন ছবিতে অত্যন্ত প্রযত্তে সুক্ম চূড়ান্থ দক্ষতায় 
পারস্পরিক মিলনে কারধকরী হয়ে থাকে । তাছাড়া কাটুন ছবিতে সবসময়ে 
সংগীত প্রয়োগের একট। দারুণ গুরুত্ব আছে। এবং বন্ততঃ কারন ছবির মূল 
কাহিনীকারের চেয়ে ছবির সংগীতশরষ্টাী এনিমেশন ছবির পরিচালকের কাছে 
অনেক বেশী গুরুত্বপূর্ণ হিসেবে বিবেচিত হন। প্রথম বৈশিষ্ট্যপৃণ কানের গলা 
শোনা গেছে মিকি মাউস্‌ এবং ডোনাল ডাক চরিত্রের মাধ্যমে । তাছাড়া এই 
মিকি মাউস্‌ ও ডোনাল ডাক চবিব্রগুলি এত বৈশিষ্টাপূর্ণ এবং টাইপেঙজ্জের আকার 
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ধারণ করে ছিল যে ছবিতে যে কোনে! মুহুর্তে তাদের গলার স্বর শোনার সঙ্গে 
সঙ্ষে দর্শকদের মধ্যে একটা প্রতিক্রিয়া শুরু হয়ে যেত। দীর্ঘকাল ধরে এইসব 
কারন চরিত্র এযানিমেশন ফিল্মের বিশেষ হৃতি হিসেবে গণ্য হয়ে এসেছে। 
জনপ্রিয় তথাকথিত কার্ট ছবি নির্ধাণের পাশাপাশি একদল শিল্পী ্বতন্ত্রভাবে 
পরীক্ষামূলক এানিমেশন নিয়ে চর্চা চালিয়ে এসেছেন। এদের বাসন! কাটুন 
ছবির শিশ্পগত দিকে একটা সম্পূর্ণ নোতুন পথ খুলে দেবার । নরম্যান ম্যাক- 
লা” যিনি বেশ কয়েক বছর ধরে বিমূর্ত ও আধা-বিমূর্ত এনিমেশন ছবির 
জনক হিসেবে সমগ্র বিশ্বে খাতি অর্জন করেছেন, তার ছবির স্বভাৰ ও শিল্প 
চরিত্র সম্পূর্ণভাবে তাঁর স্বকীয় ধ্যানধারণার অনুষঙ্গে গড়ে উঠেছে। সম্প্রতি 
তিনি তার “ন্লিংকিটি শ্লযাঙ্ক' ছবিতে সরাসরি ফিল্সের স্ট্রিপের ওপরই ছুবি 
ব্লেড, সেলাই এর স্ুচ ইত্যাদি নানা বস্তর সাহাযো স্কেচ ক'রে এক নোতুন 
শিল্পরূপ গড়ে তুলেছেন। পরে তাঁতে তুলি দিয়ে রং করে নিয়েছেন। ছবিটি কান 
চলচ্চিত্র উৎসব সর্বোচ্চ পুরষ্কার অর্জন করেছে। ম্যাকলানে র সব ছবির বিষয়- 
বস্ত আস্তর্জাতিক মিলনের স্বর য| পৃথিবীর সব ধরনের মানুষ এ জাতিকে উদ্দ,ছধ 
করবে | «“] ৬11] ০0০98106105 5911 16019 11 11) 016 210 (16 38126 1] 
1 ০21) 81092] 00 0011) 51101916 101]. 200 01)6 80016110100.” পিটার 
ফোল.ভেস্‌ পরিচালিত 4৯ 91১01 19101) ছবিটি একটি কবিতাকে কেন্দ্র করে 
গড়ে উঠেছে যেখানে অসংখ্য স্বেচের মাঁধামে পরিচালক দেখিয়েছেন যে পরমাঁথু 
অস্ত্র কিভাবে মানবিক ধ্বংসের কারণ হয়ে দাড়াচ্ছে। এইভাবে আরো অনেক 
শিল্পী তাদের কাটুন ছবির মাধ্যমে অনেক তত্বকথা, অনেক মহত্তর আদর্শের 
বাপারে এগিয়ে চলেছেন । দর্শকদের তারা বর্তমান জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে 
নোতুন ক'রে ভাবতে শেখাচ্ছেন। কাটুন ছবির এটা একটা খুব প্রগতিশীল 
প্রাগ্রনর্ণ | 

ওয়াণ্ট ডিজনে প্রথম শিল্পী খিশি পূর্ণ দৈর্ঘ্যের কাটুন ছবি উপহার দিয়েছেন 
যার মধ্যে স্বয়ংসম্পুণ একটা কাহিনীর আমেজ পাওয়] গেছে। যদিও তার 
সবকটি কাহিনী কাটুন চিত্র আধিক সাঁফলা লাভ করেনি তবু তাঁর বেশ 
কয়েকটি পূর্ণ দৈর্ঘ্যের ছবি চলচ্চিত্র-শিল্প ইতিহামের অন্ততম সম্পদ । যদিও 
তাঁর প্রায় সব ছবিই সাধারণতঃ শিশুদের উপযোগী উপকথা, রূপকথা! কেজ্ছ্িক 
কাহিনী আজিত। কেবল তার প্রযোজিত “4010)91 7৪17, ছবিটি বড়দের 
উপযোগী ক'রে তৈরী হয়েছিল। কাটুন ছবি যে কেবল ববপকথা, শিশুরোমাঞ্চ 


৬৮ 


বা লোকগাথ! জাতীয় কাহিনীকেন্জ্রিক হলেই ভালো হয় এমন কোনে। কথ। 
নেই। এর মাধ্যমে অনেক গভীর বিষয় ও পরিণত তত্বগত বাপাবও প্রকাশ 
করা যেতেপারে তার প্রমাণ ভিজনের 1817 10 90৪০৩ ছবি । এটি একটি 
অসাধারণ সায়ান্স ফিকৃসান ছবি। গ্যানিমেশন চিত্রের আর একটি বিশেষ, 
দিক আছে সেটি হ'ল পাপেট এনিমেশন । আজকাল পাপেট গ্রানিমেশন বনু 
দেশে নির্মিত হচ্ছে। পাপেট ফিল্মের প্রথম দিকে কাঠের তৈরী মুর্তিতে 
সরাসরি রং ক'রে নেওয়া হ'ত। সম্প্রতি আলেঙ্সিএফ এবং এট্রিয়েন রাইক 
এই দুই পাপেট শিল্পী তদের আনিমেশন ছবির জন্য নানা জাতীয় প্লাস্টিক ও 
অন্যান্য বস্তর সাহায্যে তাঁদের পাপেটের পৌষাঁক-পরিচ্ছদ, চেহার। ইতাদি 
বানিয়ে নিচ্ছেন নিজেদের স্থবিধ। মতো । এবং এ ব্যাপারটা আনিমেশন 
ছবিতে একটি নোতুন বিমূর্ত ব্যঞ্জন দান করেছে। পাপেট এযানিমেশন 
ছবির প্রধান সমস্তা হ'ল ছবিতে মুতি গুলিকে নিরেট বস্তরূপে প্রতিপাদন করা 
ও তাদের ত্রিতল (00156 ৫1116191079] ) আয়তনট।কে এক একটি আলাদ! 
আলাদ] ফ্রেমের মধ্য দিয়ে প্রতিষ্টা করা। হাতে আক] কাটুন ছবির এ 
ব্যপারে ভীষণ স্বিধা বুয়ে গেছে । খোদীই করা কোনো কাঠের মুখমগ্ডুলটিকে 
এরানিমেশন ছবিতে গতিময় দেখাতে গেলে প্রতি এক সেকেগ্ডের জন্য চবিবিশটি 
ক'রে কাঠের মুখ তৈরী করতে হয়। পাপেট ফিল্মের সব থেকে যশস্বী শিল্পী চেক 
পধ্িচালক জিবি ট্রংক! তার ছবিতে মূলতঃ উপকথার গল্পকেই আশ্রয় করেন কিন্ত 
সেখানে তিনি অতাস্ত সুক্ষপ্রযত্বে তার পুতুলগুলিকে এমন ভাবে গড়ে তোলেন. 
যাদের চলাফেরা-হাবভাব হুবহু জীবন্ত চরিত্রাহগ হয়ে ওঠে । উ্ংকা! একবার 
পাঁপেট ফিল্মের ক্ষেত্রে স্বকীয় ধারণ! ও অভিজ্ঞতার কথ! বাক্ত করেছিলেন যার 
থেকে 'পাপেট এ্যানিমেশনে'র মৌলিক ব্যাপারটা বোঝ। যাবে । “1 ৪0 
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1091 0951995) ০990 01381066 (10517 10161. 17 80 210600190 2 00016 
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এবারে একনজরে এযানিমেশন ছবির পুরো প্রযোজনার ব্যাপারটা একটু দেখা 
যাক তাহলে বোঝা! যাবে থে যে-কোনো প্ররুত কাহিনী চিত্রের ভুলনাক্স- 


৪ 


এ নিমেটেড কাটু ন ছবি নির্মাণে বায়ের পরিমাণ ও অর্থের” পরিমাণ কতোগুণ 
বেশী । একটি কাটুন ছবিতে যাঁরা ধার| অংশগ্রহণ করেন তারা হলেন-_ 

(ক) প্রযোজক--( ইনি হলেন প্রধান ব্াক্তি যিনি পুরো ব্যাপারটাকে 
দেখাশোনা করেন ।) 

(খ) পরিচালক । 

(গ) নক্মাকারা( এখানে প্রাথমিক ছবি আকেন একজন, পটভূমিকার 
ছবি আকেন আঁর একজন। ক্ষেত্রবিশেষে একাধিক ব্যক্তিও কাজ 
করেন । ) 

€(ঘ) প্রধ।ন ানিমেটর | 

(উ) সহকারী এ্ানিনেটর | 

(চ) কালি ও রং করার জন্য দু'জন শিল্পী । 

(ছ) চেকার-_( যিনি সব আকাগুলি পরীক্ষ! ক'রে দেখেন |) 

(জ) ক্যামেরামান । 

(ঝ) সম্পাদক । 

(4) স্ট,ডিও ম্যানেজার । 

এছাড়া সংগ্ীতকার আছেন ঘিনি স্বতন্ত্রভাবে ছবিতে কাজ করে থাকেন । 

যে কোনে! কাটু ন ছবিই প্রভূত ব্যয়স।পেক্ষও দীর্ঘ কালীন সময়সাপেক্ষ ব্যাপার । 
আর একট। কথা মনে রাখা দরকার যে একটা পূর্ণ দৈর্ধ্যের [.1০-৪০610 
ছবি তৈরী করতে যেসময় ও পরিশ্রম লাগে একটা পূর্ণ দৈর্ঘ্যের কাটুণি ছৰি বহুগুণ 
বেশী পরিশ্রম আর সময়ে গড়ে ওঠে । ১৯৫৫ সালে মেট্রো গোল্ডউইন মেয়র-এর 
প্রয়ৌজনায় একট! ছবি তৈরী হয়েছিল । নাম 400৬10100 00 1019 [92006 
পরিচালক ছিলেন জীন কেলি। ছবিটি তৈরী করতে খরচ হয়েছিল এককোটি 
চল্লিশ লক্ষ টাঁকা। সময় লেগেছিল দু'বছর । ছবিটি যদিও আঘধিক দিকে 
থেকে দু্দন্তভাবে ফ্লপ, হয়েছিল, তবুও এ ছবিতে জীন কেলি কাঁটুণ আর 
জীবন্ত চবিত্র নিয়ে একটা অসাধারণ পরীক্ষা করেছিলেন। সমগ্র ছবিতে 
এনিমেশন আর জীবন্ত চরিত্র পাশাপাশি মিলেমিশে মূল জিনিসটাকে বাক্ত 
করেছিল। এবং এ ছবিতে কার্টুন আর ব্যক্তি চিত্রের বিভিন্ন নাচের দৃশ্যগুলি 
ছবির প্রতিপাগ্ভ সংলাপের কাজ করেছিল । বহু পরবর্তীকালে ওয়াপ্ট ভিজনে 
প্রোডাকসম্সের “মেরী পপিন্স' ছবিতে আমরা, এই ধরনের কিছু, লক্ষ্য কয়েছি, 
যেখানে জীবস্ত চরিত্র আর কাটুণ মিলে অনেক সুন্দর দৃশ্য গড়ে তোলা হুয়েছে। 


ঃ ণ গু 


কাল “জেম্যান পরিচালিত বিখ্যাত ছবি “4 ৩5015 81 ছবিতে পরিচালক 
এক রাজনৈতিক তত্বকে অতস্ত স্থন্দর শিল্পলম্মত ভঙ্গিতে প্রকাশ করেছেন 
ঘঁ একই প্রথায়। এ ছবিতেও কাটু'ন আবার জীবস্ত চরিত্রের একট। আশ্চর্ঘ অন্য 
লক্ষ্াকরা গেছে। কাটুন ছবি চলচ্চিত্রের এমনই এক শাখা যেখানে পাচ মিনিটের 
একটা! ছবিতে ৭২০০টি স্বতন্ত্র ছবির দরকার এবং ৯* মিনিটের পুর্ণ দৈধধোর 
ছবিতে ১২৯৬০০টি আলাদা! আলাদ। ছবির প্রয়োজন হয়। এথেকে বোঝা 
যায় যে কাটুন ছবির পরিচালক কী অলীম ধৈর্য আর প্রযত্ধে তার শিল্প গড়ে 
তোলেন । সবচেয়ে আশ্চযের বাঁপার ডিজনে শেষের দিকে ৭* মিলিমিটারেও 
9166791178 7800 নামে একটা পূর্ণ দৈর্দোর বূপকথা নির্মাণ করেছিলেন 
যার শিল্প সাফলোর তুলনা মেলে ন|। এই প্রণঙ্গে মনে রাখ! দরকার যে 
এাঁনিমেশন ছবিতে যে গতির প্রকাশ, পাত্র-পাত্রীদদের যে আচার-আচরণ আমব] 
লক্ষ করি তারা যেহেতু পরিচালকের স্বকীয় কল্পনাপ্রন্থত এবং এক ধরনের 
কিম প্রথায় শিল্পাদের অস্কিত রেখাচিত্রের আধারে গড়ে ওঠে, সেই কারণে 
এানিমেশন ছবির শিল্পতত্ব তার জন্ম ও বিবত্নের ইতিহাসও তথাকথিত 
স্বাভাবিক সিনেম। শিল্পের ব্যাকরণ থেকে স্বতগ্তর। শোন যায় যে ১৯৩০ সালের 
পর থেকে ডিজনে কাটুন ছবির স্বদৃরপ্রলারী শিল্প-সম্ভাবনার কথ! প্ররুতভাবে 
উপলব্ধি ক'রে 'মাপ্টি-প্রেন-কামেরা' নামে এক ধরনের কৌশল উদ্ভাবন করে- 
ছিলেন যার সাহায্যে কাটুন ছবিতে কামেরার সচলত। স্বাভাবিক চলচ্চিত্রের 
মতো৷ পরিচালকের ইচ্ছানুসাবে নিয়ন্ত্রিত হতে পারে । ফলতঃ পরবর্তীকালের 
কাটুনি ছবিতে আমর। প্যান, টিণ্ট,, লং মিড, ক্লোজ-আপ,, জুম, যে কোনে! 
ধরণের ট্রাকিং ইত্যাদি নান। যান্ত্রিক ব্যবহার লক্ষা করি। 

ডিজনের পরবতীকালে গ্যানিমেশন চলচ্চিত্রে একট| প1লাঁবদল লক্ষা করা৷ 
যায়। আমেরিকার 074. গোষ্ঠীর চিত্রনির্নাতার। ডিডনে প্রবতিত স্টাইলের 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করে নোতুন ধরনের কাটুন তৈরী করতে সচেষ্ট হন ১৯৫০ 
সালের পর থেকে । তাদের কাজের মাধ্যনে কাটু ন ছবি প্রাপ্তবয়স্কদের উপযোগী 
হ'য়ে প্রকাশ পেতে থাঁকে। যেমন এই গোষ্ঠীর ছ্বারী। একট) ছবি নিথ্িত হয় 
ক্লেধাত্মক বিবাহিত জীবনের গল্পকে আশ্রয় করে। এ ছবিটি জেমস্‌ থার্ধারের 
রচনা অবলম্বনে গড়ে ওঠে । ছবিটির নাম 7071০091010. 00090810617? 1 
পোলাগ্ডের ছুই বিখ্যাত এ্রানিমেশন শিল্পী ওয়ালেরিয়ান বরোর্জিকি এবং জ্ঞান 
লেনিক। কাটুন ছবিতে একট। ভিন্নতর মেজাজ এনে দিয়েছেন। লেনিক। তার 
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ছবিতে অনেক ক্ষেত্রে কোলাজ প্রথায় কাঁজ করেন যেখানে তিনি নানাবস্তর মু্তি 
কেটে ঘন কালে বঙে তার চার দিকে ঘিরে নেন এবং খোদাই কর! পটভমি- 
কার সামনে সেই সব মুতিগুলোকে রেখে তার ছৰি তোলেন। লেনিকার 
“রাইনোদেরাস” একটি বিখ্যাত এ্যামিমেটেড ফিল্ম । আয়োনেক্কোর বিখ্যাত 
নাটক অবলগ্বনে লেনিক! এই ১১ মিনিটের ছবিটি নির্াণ করেছেন। একালে, 
বহু শিল্পী নান! পরীক্ষা-নিরীক্ষার মাধমে অনেক গম্ভীর, তত্বপূর্ণ ও চুড়ান্ত বিমূর্ত 
ভাবনামুলক বিষয়বস্বকে এনিমেশন ছবির মাধ্যমে প্রকাশ করছেন । সাম্প্রতি- 
ককালে গ্রানিমেশন চলচ্চিত্র এক চূড়ান্ত শিল্পোন্নত স্তরে পৌছে গেছে। তাই 
এখন আর আমরা গ্রানিমেশন ছর্ষি থেকে কেবল আমোদ ময় পক্ষান্তরে অনেক 
গভীরতর ব্যঞ্জন। আশ! করতে পারি। ফ্রান্পে কাজ করার সময় ওয়ালেরিয়নি 
বরোক্ধিক কয়েকটি আসাধারণ এযানিমেটড ছবি করেছিলেন । যেমন 0০1) | 
এতে দেখ। গেছে ঘে একট কৃত্রিম মাথার চুল ধীরে ধীরে জীবন্ত হয়ে ওঠে এবং 
টেবিলে রাখা যাবতীয় বস্ত গিলে ফেলতে থাকে । আপেল, এক বোতল দুধ 
এবং এমনকি সবশেষে কাচের বোতলটিও সে গিলে ফেলে । রেনেসীস ছবিতে 
বারোজিক অদ্ভুতভাবে “রিভার্স মৌশান ব্যবহার করেছেন। ছুটি ছবিই 
এ্াঁডাণ্ট থীমের এবং চূড়ান্ত শিপ্প সাফল্য লাভ করেছে। একালে যেখানে 
চলচ্চিত্র মাধ্যমে এক সেকেণ্ডে চব্বিশটি ফ্রেমের গতি প্রবাহিত হয়, সেখানে 
কাটুন ছবিতে প্রতিটি ফ্রেমের এক একটি আলাদা! আলাদ! ছবি গৃহীত হয়। 
কতোবেশী সময়, সুক্মতা, ধৈধ ও মননের মাধামে গ্রানিমেশন চলচ্চিত্র তার নিজন্ব 
জগৎ স্থ্টি করেছে সেটা! একালের যে কোনো! উন্নত কাট ছৰি দেখলেই বোঝা 
যায়। ডিজনের হাতে যে কাটুন ছবির অভিনবত্ব ও সৌন্দর্য প্রকাশ পেয়েছিল 
আধুনিক চলচ্চিত্রকার! ও কাটুন শিল্পীরা তাকে এক মান স্বতন্ত্র চলচ্চিত্র নিত্রি- 
তিরূপে চরিত্র দান করেছেন। 


দি 


চলচ্চিত্রের নাটকীষ়্ উপাদান 


চলচ্চিত্রের প্রধান প্রণালী প্রথমাবধি নাটকের সঙ্গে সম্পকিত। নাটকে 
যেমন, চলচ্চিত্রে গ্িক তেমনি মানবিক জীবনের বূপকে তুলে ধর! হয়, যেগুলে। 
বিশেষভাবে জীবন্ত, গভীর এবং প্রত্যক্ষ । নাটকের বিশিষ্ট কতকগুলো গণ- 
ধর্মকে অবলম্বন করেই চলচ্চিত্র গড়ে এঠে। কিন্তু তবু উভয়ের মাধামগত পার্থক্য 
আছে। একটির প্রধান মাধ্যম মঞ্চ। অপরটির প্রধান উপকরণ ক্যামেরা । 
নাটক যেমনই হোক মঞ্চ ছাড়। যেমন তাঁর কোনো! শ্বরূপ ফুটে উঠবে ন|, তেমনি 
ঘটনাপ্রবাহ যেমনই হোক চলচ্চিত্রে তাঁকে কামেরার মাঁপামে ধরে রাখতে হবে। 
মঞ্স্থ নাহলে নাটকের স্বরূপ উপলদ্গি হয় ন। তেমনি ক্যাঁমের। ছাড়| চলচ্চিত্রেৰ্‌ 
অন্তিত্বের কোনো প্রশ্নই ওগে ন। | উদ্হরণন্বরূপ বল। যায় যখন কোনো পবি- 
চালক মানুষের বাক্তিত্বের কোনে। স্বর্ূপকে ছবির পর্দায় তুলে ধরতে চান, সেই 
মানুষের প্রবণত] ও লক্ষা, বৈশিষ্ট্য ও ধারণাঁকে প্রতিফপিত করতে পধিচালক 
কতকগুলে! নাটকীয় গঠনের সাহায্য নেন যাঁর মাধামে তিনি তার বক্তব্যের সপ 
দেন। এক্ষেত্রে নাটকের মতো!ই প্লট, দ্ন্ঘ ইত্যাদি চলচ্চিত্রের মধ্যে থেকেই 
যায়। এবং এক্ষেত্রে চিত্র পরিচালককে কিছু নির্দিষ্ট ভঙ্গির দৃশ্ঠকোণ নির্বাচন 
করতে হয় যাঁকে চলচ্চিত্রের ভাষায় বল! হয় শট । এরপর আছে সম্পাদন। যার 
মাধ্যমে তিনি সমস্ত ব্যাপারটাকে দৃশ্ঠগ্রাহ্থ ক'রে তোলেন। অবশ্ত যখন কোনে! 
চলচ্চিত্র শিল্পের স্তরে বিচরণ করে তখন চলচ্চিত্রের আঙ্গিক ও অন্তূ্তি পান্টাতে 
পারে। এবং এই পরম্পর ক্রিয়শীলত] মানুষের পরিবর্তনশীল জীবনধারা স্তরুকে 
অবলম্বন করেই প্রকাশিত হয়। কিন্ত প্রাথমিক উপাদান হিসেবে চলচ্চিত্রে 
নাটকের প্রাথমিক উপকরণগুলে! কাঁজ ক'রে যায় । 

নাটকের ক্ষমতাশালী উপকরণগুলে! অবলম্বন করেই শিল্পের ক্ষেত্রে চলচ্চিত্রের 
প্রবেশাধিকার ঘটেছে । তবু উভয়ের মধ্যে আঙ্গিকগত, প্রকরণগত এবং মন- 
স্তাত্বিক দিক থেকে অনেক পার্থক্য বর্তমান। এই পার্থক্য মূলতঃ চলচ্চিত্রের 
নিজস্ব কতকগুলি গুণের জন্য, কতকগুলি অন্ত মিশিত উপাদানের জন্ত শ্চিত 
হয়েছে। 


৭৩ 


চলচ্চিত্র--৫ 


সমধর্ম কয়েকটি শিল্প মাধ্যমের সঙ্গে চলচ্চিত্রের যোগাযোগ সম্পর্কে একটু 
গভীরভাবে দৃষ্টিপাত করলেই চলচ্চিত্র ও নাটকের পারম্পরিক সম্পর্ক সম্বন্ধে সঠিক 
উপলব্ধি করা! যাবে । চলচিত্রে দ্শাগ্রাহ চিত্রকল্পের যে প্রবণতা রয়েছে তা 
বিশেষভাবে তাকে চিত্রশিল্পের সঙ্গে সম্পকিত ক'রে তোলে । চলচ্চিত্র এবং 
চিত্রশিষ্প উভয়েই প্রাথমিকভাবে একটা জীবনের প্রতিচ্ছবিকে একটা নির্দিষ্ট 
ফ্মের মধো ব্ূপদান করে। মনম্তত্বিক দিক থেকে উভয় ফে,মবদ্ধ চিত্রের 
মধো পাথ কা আছে। চিত্রশিল্পে ব্যবহৃত ফেম বিচ্ছিন্নভাবে এক নির্দিষ্ট রূপের 
পরিচয় দেয়। চলচ্চিত্রের ফে.মবদ্ধ চিত্রকল্প অনেকটা তাতক্ষণিক' পরিবেশের 
স্বরূপকে ফুটিয়ে তোলে। চিত্রশিল্পের ফে.মের মধ্যে অনড অটল ভাব । চল- 
চ্চত্রের ফে,মের বস্তর মধো সর্বদা] একট। গতির আভান আছে। যখন আমরা 
চলচ্চিত্রের পদায় দেখি দরজ! দেওয়। একটি ঘর, তখন স্বভাবতই আমর সচেতন 
হয়ে যাই যে নিশ্যয়ই এ দরজার পাবে ঘরের ভেতরে কিছু আছে। এই 
আকাঙ্্। এবং সচেতনতা বস্ততঃ একমাত্র কামেরার চলাফেরার জন্যই মনে হয়। 
অবশ্য চিত্রকপ্পের নিজের স্বাথে হিতা চলচ্ছিত্র এবং চিত্রশিল্পে উভয় মাধামেই 
প্রয়োজনীয় বন্ত। তবু চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে এই দৃশাগ্রান্থ প্রতিযৃতি চরিত্র ও গল্পের 
একমাত্র প্রতিপাগ্য বিষয় । 

চলচ্চিত্র ও সংগীতের প|রম্পরিক সম্পর্কের ক্ষেত্রেও আমর! দেখতে পাই যে 
একট] চলচ্চিত্রের বিভিন্ন চিত্রকল্পের গতি এবং সিকোয়েন্ম সংগীতের সময়বদ্ধ 
হ্বরলিপির বিশ্তাসের অনুরূপ । উভয় শিল্পই ছন্দের সঙ্গে সংস্থ্ট যা! ভিন্নভিন্ন 
উপাদানের মাধ্যমে প্রতিষ্ঠিত হয়। সংগীতের ক্ষেত্রে স্বরলিপি ( ট্ব0695 ) এবং 
চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে দশা (5190 )। কিন্তু সবচেয়ে প্রভাবশালী বিষয়বস্ত 
হিসেবে চলচ্চিত্রেত্রের যে উপ।ধাঁনটি সবচেয়ে মুখ্য এবং বৃহৎ তা হ'লো এর 
নাটকীয় উপাদান মূলতঃ ঘা এর প্রধান পাথক্যরূপে স্চিত। উপস্থাপন! 
ব্যাপারটাই হল নাট্যশিপ্পের আসল উপকরণ এবং তা চলচ্চিত্রের প্রাথমিক 
সম্পর্ক, যা তাকে মঞ্চের নাটকের গুণধর্মের সঙ্গে সংযুক্ত করে। 

নাটাধর্মী উপস্থাপনার ছুটো৷ পরম্পর ক্রিয়াশীল অংশ আছে। একটি হ'ল 
অভিনেতার শারীরিক উপস্থিতি, অপরটি হ'ল গতির বর্তমান কাল। নাটকের 
য| কিছু ঘটনাসংঘটন্‌ পাত্রপাত্রীদের ছারা গল্পের মাধামে আমাদের চোখের 
সামনে ঘটে। তাই নাটক সব সময়ে বর্তমান কাল (7১15560 76055 ) 
হিসাবেই ধরা দেয়। মানে সবকিছুই এই মুহূর্তে ঘটে যাচ্ছে। যাঁর জন্যে 


৭৪ 


সমালোচক বলেছেন */ 0189 15 18 08163 014০5" একট! চূড়ান্ত 
উদাহরণ নেওয়। যাক পিরোন্ল্লোর 915 01081900619 10 5081011 ০ 
গা £১4৫1০? ( নাঁটাকারের সন্ধানে ছ'টি চরিত্র) নামক নাটক থেকে । এখানে 
আমাদের সামনে একট! রঙ্গমঞ্চম্থলত পরিস্থিতি গড়ে ওঠে প্রথমেই, যখন দেখি 
প্রকৃত অভিনেতাবাই বিভিন্ন চরিত্রের রূপদান করছে এবং ধার। মুখ্য নাটকে 
চরিত্র এবং সেইসঙ্গে আর একটা নাটকের মহল! দিচ্ছে। আর সব 
বাপারটাই ঘটছে একই সঙ্গে রঙ্গমঞ্চের উপর আমাদের সামনে । উপরস্ত মৃখ্য 
নাটকের অভিনেতার অন্ত আর একটি যে কাল্পনিক নাটকের রূপদান করছে, 
তার উদ্দেশা হ'ল ত|দের এই ঘটনাসংঘটন যেন নাটকের আকারে আমাদের 
সামনে হাজির হয়। এইভাবে যখন মূল নাটকের সবশেধে এঁসৰ কাল্পনিক চরিত্র- 
গুলোর একজন ডুবে মারা যায়, অপর একগ্জন নিঞ্জেকে গুলি করে, আত্মহতা 
করে তখন দর্শকরূপে আমাদের আবেগ আরো জটিল মিশ্রণে সমগ্র ব্যাপারটা 
সঙ্গে জড়িয়ে পড়ে। ঠিক এইভাবে গদারের ছবিতে নাটকের প্রতাক্ষতা ও 
চরিত্রের প্রতি আমাদের সচেতনতা সম্পর্কে কতকগুলো চিত্তাকর্ক কৌশল লক্ষ্য 
করা যায় । গদার প্রায়ই তার ছবিকে কতকগুলে। শ্বতন্তর বুত্তাংশে ভাগ করেন যাতে 
ক'রে কিছু সময়ের জন্ত আমরা চরিত্রের অধাস বা মায়ায় মগ্ন হয়ে পড়ি ঠিক 
তখনই গদার হঠাৎ প্রচগ্ডভাবে প্রসঙ্গ পরিবর্তন করেন, এবং একটা 
তীব্র বৈত্বরীতা স্্টি করেন, আর সেইসঙ্গে লিখিত খসড়া বা 
অন্যকোন দৃষ্টিগ্রাহন বস্ত প্রদর্শনে চলে যাঁন, কখনো। আবার দার্শনিক 
মতের ধারাবিবর্ণী দিতে থাকেন বা ছবির পদীয় সরাসরি চরিত্রের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার গ্রহণ করতে আরগ্ত কবেন। সাক্ষাৎকারের মাধামে এইভাবে ছৰির 
চরিত্রের ব্যক্তিগত ম্বাভাবিক সংক্ব দর্শকদের সঙ্গে একধরনের যোগাযোগ 
গড়ে তোলে । যদিও আমরা! চরিত্রগুলো থেকে অনেক দূরে অবস্থান করছি 
এবং অভিনেতাদের অভিনেতাই তাঁবছি, তবু আমাদের মধ্যে এই ধারণা গড়ে 
উঠেছে যে অভিনেতারা ব্যক্তিগতভাবে ছবির সমগ্র ব্যাপারের সঙ্গে জড়িত 
যা তাঁরা তাঁদের অভিনয়ের মাধ্যমে আপেক্ষিকভাবে আমাদের সামনে তুলে 
ধরছেন। গদারের এই জাতীয় সাক্ষাৎকার আর কিছুই নয় একটা খেলনার 
বন্তর মতো য। নাটকের “বর্তমান কাল' সম্বন্ধে সচেতন করে। একটা বিষয় 
লক্ষণীয় যে পুরোনো আমলের নাটকে বিগতকালের কোঁনে। ঘটনাকে নাটকের 
চরিত্ররা মঞ্চের ওপর দীর্ঘ বক্তততার মাধ্যমে উপস্থাপন করতো। কিন্তু আধুনিক- 
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কালের নাটকের উন্নতির ফলে সর্বকালের ঘটনাকেই নাটকের একই বিবর্তন 
সময়ে আরো প্রতাক্ষ ভাবে দেখানে। হয় । চলচ্চিত্রে সময়ের এবং স্থানের আরো 
শিষ্ট ব্যবহারের ফলে এই ব্যাপারটা ক্ল্যাশব্যাক-এর মাধ্যমে বিভিন্ন সময়ের 
স্থায়িত্ব ও আকারকে ধরে রাখতে পারে। এমনকি আজকাল চলচ্চিত্রের এই 
ফ্লাটশব্াযাক পদ্ধতি নাটকের ক্ষেত্রেও অনেক প্রভার বিস্তার করেছে। 

চলচ্চিত্রের গতানুগতিক ধারায় ক্লাশব্যাক প্রথায় প্রথমে বর্তমান ঘটনা] ও 
পাত্রপাত্রীকে দেখিয়ে তারপর আগেকার ঘটনা উপস্থাপনা হ'ত এবং সেটা শেষ 
হ'লে আবার প্রথম ঘটনাসংস্থানে ফিরে আসা, এই ছিল রীতি। আজকাল 
সিনেমার আধুনিকীকরণের ফলে অনেক সময় প্রথমেই বিগত ঘটন| ও সময়ের 
কিছু স্থৃতিকে প্রথমে দেখিয়ে তারপর বর্তমান কালের কাধকারণের বাপার 
দেখানে। হচ্ছে। যেমন উদ্দাহরণন্বরূপ সিডনী লুমেটের 'পনব্রোকার' ছবিতে 
প্রথমেই নায়কের নাঁৎসী কনসেপ্ট শন কাম্পের তিক্ত নিপীড়নের শ্থৃতি আমাদের 
সামনে উপস্থিত হয়, কিন্তু তারপরে যতই বতম্নানকালের নানা কারধকার্ণ 
গতি লাভ করতে থাকে ততই তাকে বিগতকালের স্মৃতি দহন করে । আবার 
আধুনিক কোনো কেনো ছবিতে বতগ্ানকালের ঘটনার সঙ্গে ভবিয়াতের 
সম্ভাব্য ঘটনাঁকেও চিত্রাপ়িত কর! হচ্ছে । এই নোতুন বীতিটা সার্থকভাবে 
দেখ। গেছে আলা রেণের “দি ওয়ার ইজ. ওভার ছবিতে, যেখানে 
একজন ক্লান্ত পেশাদ।রী বিপ্লবী ভবিধতে কী ঘটবে তার অনুমান করছেন 
এবং তীর অন্তমানকে বতগ্মান কালের গল্পের অংশ হিসেবে মিশিয়ে দেওয়া 
ইয়েছে। এখানে এই নোতুন কৌশল চরিত্রের বতগ্নান মানসিক অবস্থ, তীর 
উদ্বে, সংশয় ও অন্তর্পিহিত দন্রটিকে ছবিতে ফুটিয়ে তুলতে ভীষণ সাহাধ্য 
কবেছে। 

পরিশেষে বল! যায় চলচ্িন্তা হ'ল প্রত্যক্ষ এবং বস্তনিষ্ঠ। সেইসঙ্গে 
সাম্প্রদায়িক অভিজ্ঞতার ব্যাপার । অন্য দিকে নাটক হ'ল বহুর মিলিত প্রচেষ্ট। ৷ 
নাটক লেখেন একজন বা একাধিক মানুষের দ্বারা রচিত হতে পারে.* তার 
বাস্তব ব্ূপ দেন অন্তরা এবং নাটকটাকে নিয়ে প্রযোজনা করেন আর 
একজন এবং শেষে অভিনীত হয় আর একদল কতৃক। অন্দিকে 
আবার নাটক মাত্রই একটি বিশিষ্ট জনসমহইির সামনে এক বিশেষ 
নির্দিষ্ট সময়ে সেটি প্রযোজিত হয়। কিন্তু চলচ্চিত্র একই সঙ্গে নানাস্থানে 
একই বস্ত অসংখ্য মানুষের সামনে প্রদরশশিত হতে পারে। মূলতঃ নাটকীয় 
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সব উপাদানের হুত্র ধরে আবিভূ্ত হলেও চলচ্চিত্র আর নাটক 
বিজ্ঞানসম্মত ভাবেই একে অপরের থেকে ভীষণভাবে পৃথক হয়ে 
পড়েছে । চলচ্চিত্রের কোনে কাল নেই। অতীত-বর্তমান-ভবিষ্যুৎৎ চলচ্চিত্রে 
এ সবই এক বিশেষ প্রবা হিত-বর্তমান কালের মধ্যে যুক্ত হয়ে পড়েছে । নাটক 
অন্য অর্থে দর্শক সাধারণের সামনে চবিত্রের শরীরী উপস্থিতিতে সংঘটিত হয়। 
চলচ্চিত্রের পাত্রপাত্রীরা দর্শকদের ধর! ছোঁয়ার অনেক বাইবে। কিন্তু নাটকের 
চরিত্র! নব সময়ে দর্শকদের সামনে শরীবী উপস্থিতিতে বিচরণ করেন । 
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চলচ্চিত্র £ শ্রুতি ও ধবনিকল্প 


বিস্তীর্ণ আখের খেতে ওরা দুজন দীড়িয়েছিল কৌণিকভাবে | মেয়েটির 
হাতে একটা আখের ছোট অংশ, ছেলেটি একটা আখ গাছের ধারে ছাড়িয়ে । 
মেয়েটি প্রশ্ন করে “এই আখ খাবি ?” হঠাৎ দূরে কিসের শব্ধ হয়, ছেলেটি 
পাঁশে সরে গিয়ে টেলিগ্রাফের পোষ্টে কান পাতে, মেয়েটি কাছে সরে আসে। 
তারপরের দৃশ্যে সমগ্র পর্দ| জুড়ে খোল। আকাশ দেখা যাঁয়। তীব্রবাশীর শব্দ 
ক'রে ট্রেনটা! মাঠের দূরবর্তী অংশ দিয়ে চলে যায়। দুজনে বিস্ময়ে তাকিয়ে 
থাকে দরে মিলিয়ে যাওয়া ট্রেনটার দিকে । উন্মুক্ত আকাঁশের নীচে আদিগন্ত 
বিস্তৃত মাঠে আখের খেতের আলো-ছায়াঁয় ওর। দুজন প্রথম ট্রেনের শব্দ শোনে । 

বাস্তবিকপক্ষে, 'পথের পীচালী'র উপরোক্ত দৃশ্ঠাংশটি ছাড়াও, সমগ্র 
'অপুত্রয়ী'তেই শব্ধ ব্যবহারের অভিনবত্ব চুড়ান্ত পরাঁকাষ্ঠায় উপনীত হয়েছে। 
“অপুত্য়ী'র বিভিন্ন পর্যায়ক্রমে (96৭4৫7০) ট্রেনের দৃষ্টিগ্রাহহ ও শব্গগত ইমেজ 
(4১8010-%158121-700116286) বহুভাবে ছবির মূল স্থুরকে মহিমান্বিত করেছে। 
“অপুর সংসারে জীবনের প্রতি বীতস্পৃহ অপু ট্রেনের চাকার তলায় যখন 
আত্মহননে উদ্যত তখন আমরা, দর্শকবৃন্দ, প্রথমে ট্রেনের হৃদয়বিদারী শব্দ শুনি, 
ট্রেন মে নিকটতর হয়--কিন্তু ট্রেনকে ফ্রেমের মধো না এনে হতাশায় অপুর 
মুখাবযবকে পরিচালক সমগ্র 9০166) জুড়ে প্রতিভামিত করেন। হঠাৎ একটি 
শূয়োবের তীব্র আর্তনাদ শোঁন। যায়, ফ্রেমের একপাশে দণ্ডায়মান অপুর 
মুগমণ্ডলে আলো-ছায়ার দীপ্চি ছড়িয়ে দ্রতবেগে একটি ট্রেন চলে যায়। স্থানীয় 
লোকেরা! ট্রেনের চীকায় মৃত শুয়োরটিকে ধরাধরি ক'রে সরিয়ে নিয়ে যায় | 

চলচ্চিত্রে শব্দের এই ধরনের বাবহার বিশেষভাবেই ছবির অন্তনিহিত ছনদকে 
বুঝতে সাহাঁযা করে৷ তাই চলচ্চিত্রে শব্দের প্রয়োগ, পুনর্োজনা ইতাদি 
সম্বন্ধে পরিচালককে অত্যন্ত সচেতন থাকতে হয়। প্রাকতিরিশের নির্বাক 
ছবির পর্বে দৃশ্তের নিহিত গতি ও ভাব অচ্ধাবনে শব্দ সংযোজনার যে অবশ্থন্তাবী 
প্রয়োজন অশ্রভূত হয়েছিল, তিরিশোত্তর সবাক ছবিতে নানাভাবে শব্ধ প্রয়োগের 
মাধ্যমে উক্ত প্রয়োজনের সিদ্ধিলাভ হয়েছে। 
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আমাদের বাস্তবজ্গগতের গণ্ডীর দৃষ্টিশক্তির মতই আমাদের ক্রুতিও নির্বাচিত 
ক্ষেত্রের যধেই. ঘোরাফেরা করে । আমর! যদি একই সঙ্গে সব কিছুকে দেখতে 
ও শুনতে চাই তাহলে কোনোকিছুই হুষ্টভাবে গ্রহণ করা আমাদের পক্ষে 
সম্ভব হবে নানা রুপকল্পনার আম্বাদণ, না! শ্রুতির মাধুর্য । চলছ্ষিত্রে শব্দের 
গ্রহণ ও প্রতিযোজনায় সব সময় অষ্টাকে এই বিষক্সটির উপর নজর রাখতে হয়। 
পঞ্চেজ্ড্রিয়ের অন্ততম একটি; শ্রতির গ্রহণ ক্ষমতার ওপর তাই একটি ছবিব 
গুণাগুণ বহুল পরিমাণে নির্ভরশীল। অনেক সময় দেখা! গেছে যে, একটি ছবি 
অত্যন্ত অভিজাত শিল্পোকুলোদ্ভূত হয়েও শের সুষ্ঠ ব্যবহারের অভাবে কুললর্ট 
হয়েছে। উদ্দাহরণস্বূপ অরূপ গ্রহঠাকুরতার “বেনারসী” ছবির নাম করা যায়। 
শব ব্যবহারের অসাবধানতায় ছবিটির শিল্পত্বের হানি ঘটেছে অনেক পরিমাণে । 

প্রখ্যাত চলচ্চিত্র সমালোচক সিগফ্রেড ক্রপার তার 41176 বব৪0:০ ০% 
1177” গ্রন্থে চলচ্চিত্রে শব্দ ব্যবহারের ত্রিবিধ দীর্ঘও জটিল বণনায় বলেছেন 
যে সাধারণতঃ (ক) সমকালীনত্ব ও অসমকালীনত্ব (55001707157) 91 
85৮100157015151) ) (খ) সমান্তরতা প্রতিবিন্দু € ৮৪781101191) 217 
0০905১0800) এবং (গ) অবিকপ ও ভান্তসম্বলিত শব্ধ যোজনার (9০4০1 
৪0৫ ০0211161081%0 3940) মাধ্যমে সবাক চলচ্চিত্রের মাধু্ধ বিকশিত হয়। 

একটি কথা সর্বদ। ম্মর্ণ রাখতে হবে যে, চলচ্চিত্র পরিচালক শব্দের কত্রিম 
নিবন্ধনে সক্ষম, এই সামর্থ শুধুমাত্র তার স্বকীয় প্রয়েজনের জন্যেই কেবলমাত্র 
সংঘটিত হয় না, পরন্ত ছবির অগ্রগুটি বিষয়বন্ব অনুসারে শব্দের ঘনত্ব, বন্ধ, 
এঁকতানের্‌ পরিবর্তনে অপ্রয়ে।ও্রনীয় অংশ বর্জনে ও সহায়ত কৰে। 

ছবিতে যেমন দুষ্টিগ্রাহ বূপকল্পনার সাহাঘো অনেক অভিনব বাঞচনার সি 
হয়, তেমনি ছবির পাত্রপাত্রীর সংঘটিত তিয়াত্রমের সঙ্গে অন্থিত সুষ্ঠ, শব্দ প্রয়োগ ও 
সময় শিল্পোনন প্রতীক সৃষ্টিতে সক্ষম । পার্থপ্রতিম চৌধুরী পরিচালিত 'স্ভ। ও 
দেবতার গ্রাস” ছবির “ম্থভার অংশে সম্ভার মৃক মলোবেদনা ও আত্মযস্ত্রণা, 
প্রিয় বিড়ালের মৃত্যুতে তার মর্নপীড়ন ইত্যাদির প্রকাশে পরিচালক সভার বিভিন্ন 
গ্রকাঁশভঙ্রির (12510155319 ) সঙ্গে নেপথ্যে ক্রমান্ধয়ে বেত্রাঘাতের শব 
প্রশ্নোগে উক্ত ভাবটিকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 

অন্ুরূপভাবেই খধত্বিক ঘটকের “মেঘে ঢাকা৷ তারা” ছবিতে নীতা যখন তার 
প্রেমাম্পদের বাড়ীতে আধিক সাহাযোর আশায় গিয়ে তার প্রতি প্রেমাম্পদের 
অবিশ্বাস ও প্রবঞ্চন। লক্ষ্য ক'রে ছুঃখের অর্থ“বুকে নিয়ে বাড়ীর পথে ফেরে 
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তখন স্সিড়ি দিয়ে নেমে আলার সময়ে নেপথ্যে পূর্বকিত বেত্রাঘাতের 
শব শোনা যায়। এখানে যে 4১8৫10-৬15021-07017028-এর ব্যবহার তা 
ছবির চরিত্রের কার্ধকারণের সঙ্গে অবিচ্ছেছ্যরূপে জড়িয়ে গেছে! 

আতিকেন্দ্রিক এই যে ধ্বনিকল্লের সৃষ্টি, এতে একটি ছবির শিল্পগত ফলশ্রুতি 
নির্ভরশীল । আমাদের বোধের স্বাধিকারে শ্রতি যে পরিমাণ বিদ্যমান বা ষে 
পরিমাণে তা আমাদের কাছে গ্রহণ সীমান্ত রয়েছে তার পরিপ্রেক্ষিত চিন্তা 
করেই ছবিতে শব্দের প্রয়োগ, বর্জন, হ্বাসবৃদ্ধি ঘটানো বা প্রতিযোজনা করার 
মধ্যেই পরিচালকের শিল্পগত উতৎকর্ধতা নিহিত রয়েছে । কিন্ত আমর; সবাঁক 
চলচ্চিত্রের এত বিপুল উৎ্কধতার যুগসীমায় উপনীত হয়েও ছবিতে সংযোজিত 
শ্র্তি ও তার ধ্বনিকল্পের আশ্বাদনে খুব খেশীদূর এগোতে পারি নি। তাই বিশ্ব- 
বিশ্রুত চলচ্ছিত্রবিদ বেলা বালান দুঃখ করে বলেছেন £471)6 9০17৫ ছি) 1799 
€00০0060 ০01] 62101100151) 270 91)/09210 1396 ০0100909010 
€0 150০050120০ 076 (100016 01 5০070. 7306 ৮০ 192৮5 1959 1)1021393 
1 ০০ ৬1512] 60000026101). (9619 7381929 2. ঠি]00 /ঠা)। 10000 
19551120100 ৮5110210716] 78190108৮০--211) আর এই কারণেই অনেক 
সময় আমরা ছবিতে প্রযুক্ত শব্দের পরীক্ষামূলক বাবহারকে ভাল মনে গ্রহণ করতে 
পারি না) আর আমাদের এই অক্ষমতার আলম্তকে পরিচালকের নিবুদ্ধিতায় 
সংক্রামিত করি । আসলে চলচ্চিত্র যে মানষের সর্বাপেক্ষা বেশী প্রয়োজনীয় দুটি 
ইঞ্জিয় আস্বাদনের পরিণাম £ দুর্টি ও ধ্বনিকল্পের পরিপ্রেক্ষিতে নিথ্িত এক শিল্প- 
মাধ্যম, একথা! আমরা অনেক সময় ভূলে যাই। বাবহারিক জগতের যে দৃশ্ঠ- 
ক্রম ও ফে শব্বত্রমের উপলন্ধিতে আমর! অভ্ন্ত-_-তাকেই পরিচালক ছবিতে 
দৃটিগ্রাহন ইমেজ ও শুতিবাহিত ধ্বনিকক্পে পরিণত করেন । এরজন্য তিনি বহু 
ক্ষেত্রে অতিরিক্ত শব্দ প্রয়োগ ও সময়বিশেষে একই শব্রে পুনরাবৃত্তি ঘটান। 
অতিরিক্ত শের প্রযুক্তীকরণ যে ছবিতে অনেক সময় ফলপ্রদ হয় তার বনু নিদর্শন 
আছে। উদ্দাহরণম্বরূপ জ্ট্যানলি ক্র্যামার পরিচালিত “ন5870570 ৪৫ 
1ব116709615” ছবির একটি অংশ উল্লেখা। অভিনেতা স্পেন্সার ট্রাসি 
একাকী শুন্য ময়দানে ভ্রাম্যমান, একদা যেখানে বিপুল সমাবেশ সংঘটিত 
হয়েছিল। শব্াান্ুসরণে (5০৮10 ৪০) আমরা নাৎসী সংগীত ও প্রগল্ভ 
বক্তৃতা শুনি যা সমগ্র নির্জন এ রঙ্গভূমিতে অন্থরশিত হয়। এখানে এই 
অতিরিক্ত শব প্রয়োগ এই বিশেষ 99৩0০৪-এ ছবির অন্তর্নিহিত 
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ভাবগন্তীরতাকে বাস্তব ও কষ্পনাপ্রহ্থত শব প্রয়োগে অভ্িনবত্ব দান করেছে । 
হিচককের 490278615 01) ৪7781)” ছবির একটি অংশে মেলার প্রাঙ্গণে 
একটি মেয়ে নিহত হয়। তখন নেপথ্যে 9০10 (80%-এ এক বিশেষ 
একঘেয়ে স্থুর ধ্বনিত হয়। ছবির শেষে হিচকক উক্ত হত্যাঁক!ণ্ডের শ্থৃতিকে 
মনে পড়িয়ে দেবার জন্য এই ধ্বনিকল্পকে প্রতীক হিসেবে প্রয়োগ করেছেন । 
অতি সামান্য শব্ধ প্রয়োগের দ্বারাও যে অনেক সময় ছবির চরিত্রের বিশিষ্টতাঁ ধর! 
পড়ে তার চমৎকাঁর নিদর্শন আছে ওরসন গয়েলমের 0111207 6179” ছবির 
একটি অংশে: কেণের দ্বিতীয় পক্ষের অসার মস্তিষসম্পন্ন স্ত্রী মারী 
আলেকজান্দার যখন কেণের সঙ্গে নির্বোধ বিবাদ ক'রে ঘর থেকে বেরিয়ে 
যায়, তখন একটি তোতাপাখীর কর্কশ চিৎকার শোনা যায়, যা বিশেষ ভাবেই 
ম্যারীর চরিত্রের এক তীক্ষ ব্যাখ্যার রূপ রেখে যায়। দৃষ্টিগ্রাহ্থ প্রতীকের 
মতোই একটি চরিত্রের মানসিক অবস্থা, কার্ধকার্ণঅস্থিত তার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
প্রতিপাদনে দুষ্টিগ্রাহ্থ প্রতীকের মতোই মন্সয়গতভাবে (981০০01৬০15 ) 
চলচ্চিত্রে শব্ের বাবহাঁর ঘটতে পারে। 

চলচ্চিত্র শবের প্রয়োগে ধ্বনিকল্প স্টির ক্ষেত্রে শর্টাকে সব্দা চরিত্র ও ঘটন! 
সংস্থানের দূরত্ব সম্পর্কে সক্জাগ থাকতে হয়। অর্থাৎ কোন ঘটনা সংঘটিত 
হবার প্রাক্কালে চবিত্র ও পারিপার্থিক বস্তসংস্থান কিভাবে, কি অবস্থায় রয়েছে 
-তার পরিপ্রেক্ষিতেই পরিচালককে তথাকার 17,0০8] 50907, এবং তার 
স্বকপোলকল্পিত শব্ধ প্রয়োগে দর্শকের শ্রুতিতে সব মিলিয়ে অভিনব ধ্বনিকষ্গ 
গড়ে তুলতে হয়। 

সবাক চলচ্চিত্রের জন্মলগ্রের পর থেকেই একথা স্পষ্টই প্রতীয়মান হয় ঘে 
নিবাক যুগপর্বের অনেক ছায়াছবির নেপথো শব্ধ যোজনায় যে চারুত্ব লক্ষিত হ'ত, 
আধুনিক যুগপর্ের বাকৃসমৃদ্ধ চলচ্চিত্রে সেই শব যোজনা আশাতীত সাফলা- 
শিখরে উপনীত হয়েছে। খাত্বিকঘটকের কথায় : ““মূক চলচ্চিত্র প্রগল্ভ হ'তে 
চেয়েছে--সশব্খচিত্র সে আয়তন বাড়িয়ে দিয়েছে, মন্সয় হয়ে গেছে, অন্ত একটা 
কিছু খোজার মধ্যে |” 


অর্থাৎ বতরানে চলচ্চিত্র যে শিল্প ঘ্োতনার সীমায় পৌছেছে সেখানে শব 
দৃষ্টির একত্র মিলন অবশাভ্ভাবী। এবং তাদের পারম্পরিক মেলবন্ধনের 


৮১ 


আতান্তিকতাও চরম । কেননা তারা একে অপরের পরিপূরক । কবি যেমন 
উচ্চারণ করেছেন £ 

“ধূপ আপনারে মিলাইতে চাহে গঞ্ধে 

গন্ধ সে চাহে ধুপের বৃহিতে জুড়ে 

হুর আপনারে ধর! দিতে চায় ছন্দে 

ছন্দ ফিরিয়] ছটে যেতে চায় স্থরে।” 
তেমনি চলচ্চিত্রের দৃষ্টি ও শ্রুতি ক্রমান্বয়ে একই বৃত্পথে পরিক্রমা করছে, সেখানে 
তাদের নিপুণ সহ-অবস্থান ঘটছে-__জন্ম নিচ্ছে নতুন হ্বত্িধ্মী শিল্লোন্নত ছবি । 
তাই এখন শুধু দৃষ্টিই নয় ধ্বনির গ্চে।৩ণার স্বাদ গ্রহণে আমাদের শ্রুতির সাধনায় 
সচেষ্ট হ'তে হবে। 

“এপারের করতালি ওপারের মাঠের ভিতর, 

অজান্তে রেখে যায়, ছায়াদীর্ঘহ'লে। 

বুক্ষ- সীমানা ছুয়ে, প্রসান্রিত ধ্বনির বিবর, 

শব! প্রতীক হয়, শ্রুতি ফিরে গেলে ॥ 
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চলচ্চিত্র ঃ সম্পাদন! 


সিনেমার মূল কথা হ'ল সম্পাদনা । প্রখাত পরিচালক খাত্বিক ঘটক 
একবার বলেছিলেন যে “সিনেম। বিভিন্ন শিল্পকে ধার ক'রে তাদের একত্রিত 
করে। স্বতন্ত্র রূপ দেয় সম্পাদনা ।” অর্থাৎ পরিচালক তীর কামেরার মাধামে 
যা কিছু বাহ্‌ দৃশ্ঠ বসকে গ্রহণ করেন, সম্পাদক তাকেই প্রসঙ্গানুত্রমে সাগিয়ে 
একট? স্ুগ্রথিত রূপ দান করেন, তখনই গড়ে ওঠে একট স্বয়ংসম্পুণ শিল্পবূপ । 
এদিক থেকে এই সম্পাদনা বাপারটার ওপর একটা ছবির শিল্পগুণ ভীষণভাবে 
নির্ভর করে। পরিচালককে তাই চলচ্চিত্রের সম্পাদন]! ব্যাপারটা ভালোভাবে 
জানতে হয়! সম্পাদন! হ'ল সেই প্রত্রিয়। যা সিনেমার 111706 ও 578০০ কে 
নিয়ন্ত্রিত করে । চলচ্চিত্রের নিজন্ব একটা সময় ও কাল আছে য। বিশেষ বিশেষ 
ঘটন। সংস্থানকে কেন্ছজর ক'রে গড়ে ওঠে । সম্পাদনার মাধ্যমে এই সময় ও স্থানকাপ 
একটা স্থবিহিত চেহারী পায়। পরিচালকের স্বকীয় চিত্রনাটোর মধ্যে 
সম্পাদন। বাপারটা নিহিত থাকে । পরিচালক তার ভাবনা অঙ্গযায়ী বিশেষ 
বিশেষ ক্যামেরার কোন্‌ (27761) নির্বাচন করেন, যেখানে তীর ইচ্ছার গ্রহণ ও 
বর্জনে অনেক কিছু বস্ত বাদ পড়ে আবার অনেক স্ক্মাতিন্থশ্ম বস্ত সংযোজ্সিত 
হয়। সম্পাদক পরিচালকের নির্ধারিত চিএনাটোর নিরধাচন পঙ্তির জুমকে অন্লসূণ 
করে সমগ্র ছবিটাকে সাঞ্জিয়ে তোলেন । সাধারণ কথায় বস্তজ্গতের ঘটমান 
ব্যাপারটাকে নিয়ন্ত্রিত কার নামই সম্পাদন! । এই শিয়ন্ত্রণ শব্ধ, শ্রতিকল্প, 
সংলাপ, ক্যামেরার দুর্টিকোণ,যে কোনে! বিষয়কে কেন্দ করেই গড়ে উঠতে 
পারে । বিখাঁত রুশ পরিচালক পুদ্ভকিন্‌ এই বলে স্মরণ করিয়ে দিয়েছিলেন 
আমাদেল যে “10106 ঠি]]0 15701 51190, 081 00116 এই কথাটিকস মধো ই 
সম্পাদনা ব্যাপারটির ইংগিত আছে। আসলে চলচ্চিত্র কেবল দৃশ্টের সমবায়ই 
নয়, পরন্ত স্বগ্রথিত, সুসংহত একট সমগ্র দৃশ্রূপ | সম্পাদক চলচ্চিত্রের বিভিন্ন 
খণ্ড খণ্ড দৃশ্যের এই সমগ্রতা দান করেন । তাই একট] ছৰির শিল্পরূতিত্বে ভার 
অবদান কম নয়। পরিচালক কাহিনী অন্যায়, বক্তব্য অন্যাক়্ী যে অসংখ্য 
দৃশ্াকে ক্যামেরার মাধ্যমে গ্রহণ করেন তার প্রত্যেকটি দৃশ্টের এক একট! 
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নিদিষ্ট সংখয। থাকে । সম্পাদক পুরো! ছবির সুটিং শেষ হ'লে বিভিন্ন দৃশ্যের 
সংখা] মিপিয়ে পুরে। ছবির কাহিনা বা৷ বন্তবাটিকে একটি অর্থপূর্ণ শরীর দান 
করেন । চলচ্চিত্রে »ম্পাদনা তাই একটি বিশেষ ছন্দ এনে দেয়। কোনো 
কোনো চলচ্চিত্রবিদ বলেছেন £1501005 15 1001151708১ 006 16911921786- 
1770780 01 910915. 10 70 011 70107000095 7 1 76০01150160 
8110 76-010065.৮ অর্থাৎ সম্পাদনার মাধামে চলচ্চিত্রে অতিরিক্ত মাত্রা 
সংযূক্তে হয়। একটি ছবির দৃশ্ঠ গ্রহণকালে সর্বদা ঘটনার ধারাবাহিকতা রক্ষিত 
হয়না । আগের ঘটনার সঙ্গে পবের ঘটনার অনেক দৃশ্য ও অনেক সময় একসঙ্গে 
কামেরায় গৃহীত হ্য়। সম্পাদককে মুপতঃ প্রতিটি দৃশ্যের পূর্বে গৃহীত ক্রমিক 
সংখ্যাগুপিকে লক্ষা বাখতে হয়। ধরা ঘাঁক একটি লোক একটি বাড়ীর শিড়ি 
দিয়ে দোতালাঘ উঠছে। এমন কোনে। বিধান নেই যে পর্দায় এ লোকটির 
দোতলায় আরোহন পর্যস্ত সমস্ত কার্কপাপটিকে দেখাতে হবে। হয়তে। 
প্রয়োজনবৌধে লৌকটির সিঁড়িতে ওঠার পরের দুশ্যেই আচমকা সম্পূর্ণ ভিন্ন 
এক দৃশ্য ক্রমে চলে গিয়ে পুনরায় এ আগের দৃশ্য সংস্থানে ফেরা যাচ্ছে যেখানে 
হয়তো দেখ! যাবে যে লোঁকটি সিঁড়ি থেকে উঠে এসে একটি দরজায় করাঘাত 
করছে। অর্থাৎ লৌকটির বাঁড়ীর দ্বিতলে আরোহন পর্বটি এইভারে ভেঙে 
দেখানো যায়। চলচ্চিত্রের এই সময়ের ব্যবহারট! নির্ভর ক'রে সম্পাদকের 
কাঁচির পর | চিত্রনাট্যের কাট, জাম্পকাট্‌ 741 ইত্যাদি বাপারগুলোও 
সম্পাদনার মাধামে ঘটে । অর্থাৎ ফিল্মের দৈর্ঘ্যকে কেচ্ছ করেই এই জাম্পকাট, 
কাট ইতাদি ব্যাপারগুলো ছবির পর্দায় প্রতিফলিত হয়। মিক্স বাপারটি 
যদিও রাসায়নিক প্রক্রিয়ার সংঘটিত হয় তবু সম্পাদককে 141*-এর অন্থপাতে 
ফিল্মের দৈর্ঘকে সংরক্ষিত রাখতে হয় । এদিক থেকে চলচ্চিত্রে যে 127108- 
190101) 01 11176 200 ৪02০6 সংজরাজ্ত ত্যাঁখার আছে, সম্পাদককে সে 
সম্বন্ধে গভীর জ্ঞান অর্জন করতে হয়। 

চলচ্চিত্রের সম্পাদককে সংগীতের ছন্দ সম্পর্কে অবহিত হতে হয়। ছনর 
অর্থাৎ 1২৮1] সম্পর্কে জ্ঞান সম্পাদকের 'অপরিহাষ বস্ত। অনেক 
ছবিতে দেখা যায় যে কোনে! বিশেষ গাঁন বা তালের ইন্দ অনুযায়ী দৃশ্য গঠন 
কর! হয়েছে । অর্থাৎ গানের তালে তালে বিভিন্ন দৃশা গঠিত হয়েছে । এ 
কাজটি সম্পাদককেই করতে হয়। উদাহরণ স্বব্ূপ “৬/০5 5106 5101”, 
78110 [99115 উদয়শংকনের “কল্পনা ইত্যাদি ছবির নাম করা ঘায়। 
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এ সব ছবিতেই তালের মাত্রা (8০৪0) অন্থ্যায়ী খণ্ড খণ্ড দৃশ্য গঠিত হয়েছে। 
অর্থাৎ সম্পাদনার সময় সম্পাদককে ছন্দের ঝোকটিকে লক্ষ্য বেখে সেই অনুপাতে 
মেপে মেপে ফিল্ম কাটতে হয়েছে! যদিও সম্পাদন] মূলতঃ ক্যামেরার কাটিং 
এর ওপরই নির্ভর-শীল। প্রতোকটি খণ্ড মৃহূর্ত, বিশেষ বিশেষ সিকোয়েন্সের 
শেষে, একটি প্রসঙ্গ থেকে অন্ধ প্রসঙ্গে যাবার মাধাবর্তা মাধ্যম হিসেবে চলচ্চিত্রে 
“কাট” পদ্ধতিটি পরিচালকের অন্যতম সম্পদ । সিনেমার সম্পাদক একটি 
ছবির সামগ্রিক সম্পাদন! করার কালে পরিচাঁপকের এই দৃশ্যগত অঙ্জন্ন কাঁটিংকে 
আগ্যন্ত অসরণ ক'রে একটা কাহিনাস্ত্র বা ধাপাবাহিকত। রক্ষ। করেন--যার 
থেকে গড়ে ওঠে এক অখণ্ড শিল্পরূপ | 

রুশ-পরিচালক শিক্পাচার্ আইজেনস্টাইন ছবির সম্পাদনায় একটি বিশিষ্ট 
রীতি প্রবর্তন করেছিলেন যেটি চলচ্চিত্র ইতিহাসে 'মস্তাজ' নামে বিখাত হয়ে 
আছে। এই “মস্তাজ' সম্পাদনারই একটি বিশেষ বাতি যা পরবর্তী পধায়ে 
বিস্তারিতভাবে আলোচিত হবে । কিন্তু এখানে ম্মরণ রাখ! যেতে পারে যে 
আইজেনস্টাইনেব মন্তাজ এবং পুদ্রভকিন্‌ কথিত চশচ্চিত্র সম্পাদনারীতি এক 
নয়। চলচ্চিত্রের প্রথম দিকে দৃশ্য থেকে দৃশ্টান্তরে যাবার জন্য পরিচালকরা 
11% বা119155০1%০ এবং একটি দৃশ্য শেষ হয়ে আর একটি দৃশ্যের স্থচনার জন্য 
72৫6 ০৪৫ এবং 7৪৫০ 11 বাবহার করতেন | সেই সময় সিনেমায় আঁবে। 
কতকগুলো! টেকৃনিক ব্যবহার করা হ'ত যেমন ৬/115 ৪ 1115-101 আধুনিক- 
কালে এগুলির ব্যবহার খুব কমে এমেছে। যদিও অত্ন্ত প্রয়োজনে এগুপিকে 
কেউ কেউ একাঁলেও কাঁজ লাগ।ন। সেট] নির্ভর করে ছবির গতি ও ঘটনার 
তাৎ্পধ অনুযায়ী । এই সবকটি টেকনিকই সম্পাদনার মাধামে নির্ধারিত হয়। 
68006 ০01১ 72:06 11), 1115) 1115-117) ইত্যাদি সবই ফিল্মের টৈর্ঘকে আশ্রয় 
করে গড়ে ওঠে, যেটি নিয়ন্ত্রর করেন হ্বয়ং সম্পাদক । বিশ্ববিশ্রত চিত্রপরিচালক 
গ্রিফিথ এবং আইজেনস্টাইনের সবকটি ছবিই সম্পাদনার নিদর্শনম্বরূপ উল্লেখ- 
যোগ্য । গ্রিফিথের “ইন্টলারেন্স' ছবির একটি দৃশ্য পর্যায় আছে যেখানে দেখা 
যায় যে ব্যাবিলন আক্রান্ত হলে অনেক উচু পাঁচিল (প্রায় পঞ্চাশ ফুটের মত 
দৈঘ1 ) থেকে মানুষেরা নীচের মাঁটিতে পড়ছে । এটি, ছুটি দৃশা পর্যায়ে গৃহীত 
হয়েছে! প্রথম দৃশ্যটি খুব দূরের থেকে নেওয়া যেখানে দেখা যায় ঘে একটি 
মানুষ খুব উচু স্থান থেকে সজোরে নীচের ভূমিতে নিক্ষিপ্ত হল। এইখানে 
সাধারণতঃ 'ডামি' ব্যবহত হয়। দ্বিতীয় দৃশ্যটি খুব কাছ থেকে নেওয়া! যেখানে 
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দেখ! যায় যে পাঁচিলের ন'চে একটি মানুষ ওপর থেকে পড়ল এমনভাবে ষে 
দেখে মনে হ'ল যেন অত্যন্ত উ“চু স্থান থেকে নিক্ষিপ্ত হরে মারা গেল। এই 
দ্বিতীয় ক্ষেত্রে সাধারণতঃ খুব কম উ'চু স্থান থেকে আঁসল মাহ্ষটি নীচের দিকে 
লাফিয়ে পড়ে। দৃশ্যে কেবল তার লাফাঁনোর ব্যাপারটি গৃহীত হয়, যেখানে 
মানুষটির পড়াটাকেই রাখা হয়। এখন এই ছুটি দৃশ্কে এমনভ'বে সম্পাদক 
জোড়া লাগান যে দর্শকদের মনে হয় যেন এঁ অতি উ"চু পাঁচিলের শীর্ধর্দেশ থেকে 
একটি মানুষ নীচের মাটিতে পড়ে গেল। এই দৃশ্য-কৌশলটিকে সিনেমার ভাষায় 
বলা হয় 40580 91,01”. একালের চলচ্চিত্রে 9109 1770961017১ 816০2৩, 
/১০০1615660 1701101) ইত্যার্ধি শব বিষয়গুলিই সম্পাদনার সুষ্ঠু কৌশলে 
নিণীত হয়। সবাঁকছবির জন্মের পর থেকে চলচ্চিত্রে সম্পাদকের দায়িত্ব আরো 
বেড়ে যায়। সেখানে ছবির শব্দের সঙ্গে, সংলাপের সঙ্গে ও সাংগীতিক 
ছন্দের সঙ্গে ৬154৪]কে ঠিকমতো একত্রিত করায় তার দায়িত্ব থাকে । শবেের 
সঙ্গে দৃশ্ঠপ্রতিমীর এই সমাপতন প্রীথমিকভাবে সম্পাদক তাঁর “মুভিওয়াল!' 
মেশিনেই সম্পন্ন করেন তারপর বেকডিং টুঁডিওতে একাধিক চানেলে গোটা 
ছবির সাউণ্ড ও 91,০0৫ কে প্রয়োজন মতো মেলানো হয় । 


এককথায় চলচ্চিত্র সম্পাদনা হ'ল সেই রীতি, যা চলচ্চিত্র পরিচালকের 
নির্বাচন, গ্রহণ-বর্জনের একমাত্র মাধ্যম । পরিচালকের স্বাধীন ইচ্ছে অনুযায়ী 
কেনে দৃশ্ঠ ব। দৃশ্যক্রমের গুরুত্ব ও পরিবর্জন সগ্ভব হয় এই সম্পাদনার মাধ্যমে । 
প্রয়োজনে নোতুন কোনে! বাড়তি দৃশ্ঠ৪ অনেক সময় পরিচালক মূল ছরির 
সঙ্গে জায়গা মতে। জুড়ে দিতে পারেন এবং মূল ছবির কোনো দৃশ্যকে একেবারে 
পরিতাগ করেন । এ সবই সম্ভব সম্পাদনা কৌশলের দৌলতে, উপরন্তু 
সম্প।দনার মাধমে গোটা ছবিতে একটা বাঞ্কিত গতি এসে পড়ে । শিথিল 
সম্পাদনার দক্ণ অনেক ক্ষেত্রে ছবিতে গতির অকারণ মন্থরত! ছবির শিন্নসৌন্দর্য 
নষ্ট করে । তাই সম্পাদককে আগ্ন্ত ছবির পরিণতি ও অভিব্যক্তিটিকে খুব 
ভালোভাবে বুঝে নিতে হয়। 98181, [61109191,  1581081, 
10191190091, 010709110118.1-_এই সব্রকমের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠা করার ক্ষেত্রে 
সম্পা্দন। ব্যাপারটা অপরিহাঞ। তাছাড়া একটি দৃশ্টের মধ্যে ও একাধিক দৃষশ্বের 
অন্তবতী নাটকীয় ক্রমপরিণতি বোঝা যায় সম্পাদনার মধ্য দিয়ে । প্রখ্যাত 
ব্রিটিশ ডকুমেপ্টারী চিত্রনির্মাতা শ্রিয়ারসন একবার চমৎকার একটি কথা 


৮ 


বলেছিলেন £ **০০ 20০৫০৪৪10১৩ 10900151 116) 6৪ 3০ ৪150, 


৮9 5081 10518195800 01 56211, 09866 219 111010156501011 ০01 


10.” আসলে সম্পাদন। হ'ল তাই ঘা দৃশ্যের সুক্্ম উপাদানগুলোকে যথাযথস্থানে 
প্রাথিত সান্লিধো উপস্থাপন ক'রে এক সামগ্রিক রূপ দান করে। 


৮ 


চলচ্চিত্রে প্রতীক 


যেমন সাহিতো, চিত্রকলায় বা অন্যান্ত স্কুমার শিল্পের ক্ষেত্রে প্রতীক 
প্রয়োগের সার্থকতা, তেমনি চলচ্চিত্রেও প্রতীকের একটা মধধাদা আছে । যদিও 
চলচ্চিত্র অন্যান্য যেকোনে। শিল্প-আফ্িক অপেক্ষ! মানব মনে দ্রুত আবেদন জাগাতে 
সক্ষম | একটা কবিত। বা গল্পের মধো সন্নিবেশিত বিভিন্ন প্রতীকের অর্থে 
পৌছতে যেমন পাঠকদের একাগ্রীকরণ প্রয়োজন, চলচ্চিত্রের প্রতীক অনুধাবনে 
তা অপেক্ষারৃত সহজসাধ্য | সাহিত্যের বিভিন্ন শাখায় চিত্রকল্প বা প্রতীক 
গঠিত হয় ভাষার কাঠামোর ?পর আর চলচ্চিত্রে সেই প্রতীক দৃষ্গ্রাহ্ন রূপ লাভ 
করে। আসলে সিনেমায় প্রতীক ব্যঞ্জনার কাজটুকু সম্পন্ন করে। প্রতীকের 
নিজস্ব পরিধি সীমিত, কিন্ত তারমধ্যে দিয়েই একট। গভীর অর্থের আভাস পাঁওয়। 
যাম। শিল্প মাত্রই তাঁর মধ্যে কিছুটা 4১0308০6107. থাকে, কেননা শিল্পের 
সব শাখার স্ঙ্টির মধ্যেই শিল্পীর স্বকীয় মননের প্রতিফলন ঘটে। সেইজন্টে 
শিল্পীর অভিব্যক্তিতে সবটুকু কথিত হয় না, অতিরিক্ত ইঙ্সিতের 'ওপরই তা নির্ভর 
করে। প্রতীক সিনেমায় সেই ইঙ্গিতের কাজ করে। কিন্তু সিনমো এমনই 
একটা শিল্পমাধাম যে পরিচালক যখন দর্শকদের অন্তদৃষ্টির সামনে প্রতীক প্রয়ে!গে 
কোনে। শুক্ষম ছবি ফুটিয়ে তুলতে চান, তখন তাকে উক্ত প্রতীকপ্রয়োগের আপাত 
পরিণাম সম্বন্ধে সচেতন থাকতে হয়। সেক্ষেত্রে তাকে 01580100. অপেক্ষা 
চ5901-এর ওপরই পক্ষ্য রাখতে হয়। কেননা, অস্পষ্ট দুর্বল 'অথব! অসংলগ্ন 
প্রতীক প্রয়োগ ছবির মূল সৌন্দর্য উপলব্ধির পরিপন্থী হয়ে দাড়ায় । বিদেশী কবি 
ইয়েটস্‌ বলেছিলেন £ 4১350090115 104550 005 9015 7959115 
691535101) 0 301009 11151015 9558109১, ৪, (02189198101) 18009 
৪9০01 2 50110 0021 1091006.৮ 

মারত্বক কথা । আসলে প্রতীক ব্যাপারটাই হ'ল এইরকম। তাই একটা 
ছবির অকথিত মর্শবস্তুর স্বব্ধপ বাখায় বিশেষ বিশেষ প্রতীকের প্রয়োজন হয়। 

প্রতীক সম্বদ্বে সবচেয়ে বড় কথা হ'ল যে প্রতীক আমাদের অনুভবের মধ্যে 
যেধারণার স্থতি করে সেটার সংখ্যা এক নয়, প্রতীক অসংখ্য প্রতিধ্বনির জন্ম 


৮৮ 


দেয়। যার ফলে আমাদের ভাবনার মধ্যে একই সঙ্ষে অনংখা ভাবনা, অনেক 
ধারণার হ্ষ্টি হয়। প্রতীকের মধ্যে অনেক অপ্রকাশিত অর্থ একসঙ্গে কাজ 
করে। প্রতীকের সঙ্গে আর একটা ব্যাপার জড়িয়ে থাকে সেটা হ'ল মানুষের 
:পূর্বলন্ধ কিছু ধারণ যেগুলো প্রীত্যহিক জীবনের নানা সংশ্রব থেকে গড়ে 'ওঠে। 
সিনেম।র প্রতীক প্রয়োগের ক্ষেত্রে একটা ব্যাপার বিশেষ লক্ষাণীয় যেটা 'নির্ভর 
করে দর্শকের বোধের স্তরের ওপর | দর্শক যদি নিজের স্বৃতি থেকে' সত্তা থেকে 
বা মগ্ন চৈতন্তের সংগ্রহ থেকে প্রতীকের বাপারটাকে সম্পূর্ণ করে ন! নিতে 
পাবেন তবে প্রতীক কেবল একটা নিছক ইঙ্গিত হিসেবেই থেকে যাবে। 
কোনো গভীর অর্থ জ্ঞাপনে অপমর্থ হবে। তাই চলচ্চিত্রের প্রতীক বুঝতে 
, দর্শকদের একটু সচেতন হণ্ডয়। চাই। মুলতঃ দর্শকের দৃর্টিকে সঙ্জাগ রাখতে 
'হবে। চলচ্চিত্রে প্রতীক একসঙ্গে অনে+ গুলো দৃশ্বাকে দর্শকদের চোখের সামনে 
সাজিয়ে দেয়। একট! দৃশ্যে একট। বিশিষ্ট প্রতীক একই সঙ্গে আমাদের সামনে 
অনেক ঘটনা অনেক মুহূর্ত, অনেক দৃশ্যের সুচনা করে যার থেকে আমবা 
প্রতীক প্রয়োগের তাৎপধে চলে যেতে পারি! 
এখানে আমাদের বিভিন্ন ঘটন| ৪ দুশ্তটের 4559০120197 কাঞ্জ কবে। 
মনম্বী চলচ্চিত্র বিদ্‌ আইনেজস্টাইন প্রসিদ্ধ জাপানী কবিতা হাইকু 
উদ্ধৃত করে চলচ্চিত্রের প্রতীক ব্যাখ্যা করেছিলেন যার থেকে আমরা প্রতীক 
সম্বন্ধে কিছুট! ধারণ। পেতে পাবি। হাইকু কবিতায় আছে-- 
4৯10 5০101100 016626 0109 £ 
[176 5/117061 11001653 
4৯811050006 01505 105701)১5 1659. 
এই কবিতার প্রতোকটা লাঁইনই সিনেমীর নিজন্ব ভাষায় ভাব1 যায় । তিনটে 
লাইনে আলাদ! চিত্র আছে। আবার তিনটে মিলিয়ে পুরো! একটা দৃষ্টক্রম। 
চলচ্চিত্রের পরিচালকের ক্ষেত্রে এই তিনটে লাইন নানাভাবে দেখ! দিতে পারে। 
তিনি এই পুরো ব্যাপারটাকে চলচ্চিত্রেরপর্দায় কিভাবে রূপ দেবেন সেটা 
নির্ভর করছে তার নিজম্ব ক্যামবা সধগলনের ওপর । এই তিনটে দৃশ্ঠের যেমন 
ভিম্ন ভিন্ন পরিবেশ আছে তেমনি তিনটে দৃশ্য একত্রে একটা সমগ্র ভাবকে ৪ 
প্রকাশ করছে। সেট! হ'ল একট! বিশিষ্ট প্রাকৃতিক পরিবেশ । সমগ্র প্রকত্তি যে 
একটা নিত্য অনস্তের দিকে এগিয়ে চলেছে সেই ভাবটাও এই তিনটে লাইনে 
পরিষ্ফূট। অর্থাৎ বাস্তবিক জগতের সময়টা কিভাবে ভবিষ্যতের দিকে এগোচ্ছে 


৮৯ 


চলচ্চিত্র--৩৬ 


সেটাকে পরিচালক ইচ্ছে করলে একট মূল প্রতীকের আশ্রয়ে ও দেখাতে পারেন । 
দৃশ্য হিসেবে এগুলে। কেবল তিনটে পরস্পর আলাদ! চরিত্র নিয়ে বিরাজ করছে 
কিন্তু পরিচালক ইচ্ছে করলে ছবিতে কোনে। চুড়স্ত ঘটন| ব। একট। নাটকীয় 
দৃশ্তপর্য|য়ের পর এই শ্াস্ত সম[হিত প্রারুতিক দৃশ্টিকে জুড়ে দিয়ে ছবির চরিত্র 
ব। ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে এটাকে প্রতীক হিসেবে ব্যবহার করতে পারেন । 
সেট। নিঙর ঝরছে ছবির গতি, ঘটন| ও বিষয়বস্তুর পরিণতির ওপর । প্রসঙ্গত; 
আস্তনি গনির “ব্লো-আপ, ছবির একটা দৃশ্য পরায় স্মরণ কর| যেতে পারে । নায়ক 
রাত্রির অন্ধকরে একট| মৃত্তুরহশ্তকে জানবার জন্তে পুর্ণে আসা এক পাকে প্রবেশ 
করে। তখনকার পার্কের পরিবেশটি ছিল এমন-_ছবির ফ্রেমে পার্কের গাছের 
পাঙ।গুলি শিরশির কবে কাপছে, গুপবে দিগন্ত বিস্তত নীলাকাশ, চারপাশে 
শিখগ নিস্তাব্ধত।, জনমানবশূগ্ঠ পার্কে নায়ক একটি মৃতদেহের সন্ধান করছে। 
গাছের পাত। নড়ার শব্দ ভিন্ন অনাকোনে। শব শ্রতিগোচর হচ্ছে না। আবার 
ছবির ফ্রেমে নায়কের 1শ্থ।শ্বিত মুখম ওল, ব্যাকগ্রাউণ্ডে পক্কের রহম্থময় 
নিঃসঙ্গতা । এই সবকটি খণ্ড খণ্ড দৃশ্ত যেমন এক একট। মুহর্তের ভাবকে ফুটয়ে 
তুলছে তেমনি সবমি লিয়ে এ গু» অর্থকে বহন করছে। প্ররুতির পটভূমিক।য় 
মানুষের চোখের আড়ালে কত ঘটনাই ঘটে যাচ্ছে, মানুষ তার শবর রাখে ন|। 
প্রকৃতি কিন্তু পুনাপৰ অনড় অস্ল। রহগ্ত রহস্তই থেকে যাচ্ছে। 

পাখার নাডেপ মতে। চোখ” এই অতিবিখাত কবিতার পংক্তিটি মনে 
পড়লেহ প্রতীক স্ঘঞ্ধে আমাদের অনেক কিছু মনে হয়। প্রথমেই পাখীর শীডের 
আকার তার মধুর, তার স্বাভাবিক কাক্কাধ তার সঙ্গে নাগীর চোখের সাদৃশ্য । 
সবমিলিয়ে আমাদের স্থতি কর্পনা কাজ করতে থাকে । কিন্ত সিনেমার পদায় 
যখন আমরা একট। প্রতাক পক্ষ করি তার আবেদন আমাদের নেত্র ভগতে 
৩২ক্ষণ1২ কাক করে এখানে পিনেমার প্রতীক হিহেত ৬1১৪০! অথাৎ 
দৃহযগ্রাহা তই অনেক প্রতক্ষ। অথাৎ যেহেতু সিনেম।য যাবতায় অত।ত- 
এতমান-ভবিষ্বাৎ আমাদের চোখের সামনে এখনই ঘটে য!চ্ছে তাই সিনেমার 
প্রতাক৪ ঠিক তেমনি ভাবে প্রব।হিত বর্তমান কালের অশ্ুষঙ্গে আমাদের কাছে 
এসে উপস্থিত ইচ্ছে। খেলিশির বিখশাত ল! দল্চে ভিতা র শুরুই হচ্ছে এক 
অপাধাসণ প্রতাক্ময়ত,য়। পাথরের বিরাট একট। যীস্ত মৃতিকে হেলিকপ্টারে 
ঝুণিয়ে নিয়ে যাওয়। হচ্ছে! সেই মৃতির প্রলখিত ছায়ার শীচে বিভিন্ন বাড়ীর 
ছাদে, ছায়াময় গলিপথের ধারে ধারে একাধিক নরনারী আলিঙ্গনে আবন্ধ। 
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অর্থাৎ আধুনিক পাপবে!ধ, রীতিহীনতা, যৌনতার অসীম হাহাকারকে 
পরিচালক ঘীশুমৃতির চলমান ছায়ার দ্বারা বিধৌত করছেন । আধুনিক সিনেমার 
প্রতীক প্রয়োগে এটি একটি স্মরণীয় নিদর্শন । 

প্রতীকের মধো একটা বাপকতার ভাঁব থাকে । গিনেমায় এক একটা খণ্ড 
খণ্ড দৃশ্টাংশে একাধিক প্রতীকের প্রয়োগ ঘটে । চলচ্চিত্র যেহেতু অসংখ্য খণ্ড 
দৃশ্যের সমবায়ে গ'ড়ে ওঠে তাই তার প্রতীক ও এক একটা খণ্ডের মধ্যেই ব্যঙ্জিত 
হয়। চলচ্চিত্রে প্রতীক প্রয়োগের সময় পরিচালককে যে বিষয়টার সম্বন্ধে সর্বদা 
সচেতন থাকতে হয় ত। হ'ল ঘটনার পূর্নাপর যোগ । হঠাৎ কোনে। অবিচ্ছিন্ন 
ব। অসংলগ্ন প্রতাকের দ্বার: ছবির কোনে। মর্শবপ্ত প্রকাশ কর] যায় ন!। 
পরিচালক প্রয়োজনবোধে একটি দৃশ্টে বা! একটি দুশ্থক্রমে (56901০০) যখন 
কোনে! বিশেষ প্রতীকের আশ্রয় নেন তধন তাকে 'মাগে ও পরের পরশ্টাংশের 
ঘটন। ও পরিবেশ সম্পর্কে বিশেষ সজাগ থাকতে হয়। নাহলে প্রতীক প্রয়োগ 
অর্থহীন হয়ে পড়বে । এখন কয়েকটি ছবির স্বতন্ত্র প্রতীক প্রয়োগের নিদশন 
উল্লেখ করলে পিনেমার প্রতীক সম্বন্ধে উপপন্ধি হবে! শ্রিগরি চুখরাই পরিচালিত 
7০7৮ 10" ছবিতে যুবক্ষান্ত, পথ পরিশ্রান্ত এক তৃষ্ণা সৈনিক রক্ষ, কঠিন 
মগ্ভূমির মধে। প্রহরারত অবস্থায় উপবিঈ। ক্লাস্থিতে তার চোখ জুড়ে 'আসছে। 
মিকূস-এর মাধামে পরের দুশ্যেই আমরা দেখি একটি ছোট পণকুটার, চারপাশে 
মনোরম ফুলের সমারোহ, অগ্রপ্রান্তে ঝণার স্বচ্ছ “প্রবাহ £ এএ পরের দৃশোই 
আবার আমরা পুর্ব দৃশ্‌। সংস্থানে ফিরে যাই যেখানে এ ভঙ্্রাচ্ছন্ন প্রহরীকে অপর 
একছন দৈনিক জাগিয়ে দিচ্ছে । এখানে প্রচণ্ড রুক্ষতা, তৃগ্ঞা, দরীর্ঘপথ অতিত্রাস্ত 
পরিশ্বান্ত সৈনিকের ধানচিন্তায় বিভিন্ন সুকুমার, লিগ্ধণ কোমল বস্বর উপ- 
স্থাপনায় মাভষের বিশেষ বিশেষ ঘুহর্তের আকা-খাকে পরিচালক সুন্দপভ|বে 
ফুটিয়ে ভুলেছেন। খাত্বিক ঘটকের 'কোমল গাঙ্জার' ছবিতে নদার ধারে 
অনহুয়। 'ও তৃগুর ম।ননিক সাধুঙ্জাতার পর এক সময় ক্যামেরা ভা! রেল লাহনের 
ওপর দ্রুত গতিতে ট্রাক ক'রে অন্ধকারে মিশে গেছে। এখানে ছিন্ন রেল 
লাইনকে পরিচালক বিভক্ত বাংলার প্রতীকব্ধপে বাবহার করেছেন। সত্যজিতের 
“জলসাঘর" ছবিতে অসাধাধ্ণ কয়েকটি প্রতীকের ব্যবহার লক্গ্য করা যায় 
যেগুলে। চলচ্চিত্রে ইমেজ ব্যবহাবের কুশলতায় ল্মর্ণীয় হয়ে আছে। বাড়ীর 
বাইরে জমিদার ঠীঁড়িয়ে আছেন । দূরে তার হাত। ঘুরে বেড়াচ্ছে, এমন সময় 
কারখ'নার মালিকের লরিব ধোঁয়ায় তাঁর হাঁতী আবৃত হয়ে যায়। অর্থ) 
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ক্রমশঃ লামস্ততত্ত্রের পতন ও সেই সঙ্গে “ইন্ডান্ত্রীয়াল একৃসপ্যানসান'কে সত্যজিৎ 
স্নদরভাবে তুলে ধরেছেন। সত্যজিতের “অপরাদ্ধিত' ছবির একটি পর্যায়ে 
যেখানে হরিহরের মৃত্যু ঘটছে, সেখানে সত্যজিৎ এক অতুলনীয় ইমেজের মাধ্যমে 
ম[নবজীবনের চিরায়ত মৃত্যুর স্বরূপ ফুটিয়েছেন। হরিহরের প্রশ্বাস দীর্ঘ থেকে 
দীর্ঘতর হচ্ছে, সর্বজয়। অস্তিম মুহূর্তে হরিহরের মুখে গঙ্গাজল ঢেলে দিচ্ছে; আর যে 
মুহূর্তে হরিহরের মৃত্যু ঘটলো, কাশীর গঙ্গার ঘাটের সংলগ্ন কোনো এক মন্দিবের 
উচু চত্বর থেকে একদল পায়র! নিঃদীম দিগস্তে মিলিয়ে গেল। আজ পর্যন্ত বাঁংল। 
ছবিতে মৃতকে এইভাবে এত অর্থবহ ভাবে কেউ দেখাতে পেরেছেন বলে 
মনে হয় নী। সত্যজিতের আগে পর্যস্ত বাংলা ছবিতে প্রদীপের জলস্ত শিখার 
হঠাৎ নিভে যাওয়ার ম।ধ্যমে মানুষের মৃত্যুকে বোঝানো হ'ত যেটা মিনেমার 
অত্ান্ত স্থল প্রতীক । সত্যজিতের “নায়ক” ছবিতে যে প্রতীকের উপস্থিতি 
ত৷ চুড়ান্ত্ূপে আধুনিক মননের পরিপ্রেক্ষিতে গড়ে উঠেছে। মানসিক 
অস্থিরতাজনিত আত্মচিস্তার ফলম্বরূপ টাকাঁর বিশাল পাহাড়ের ওপর অরিন্দমের 
হবপ্নভ্মণ | ছবিতে দেখা গেছে অরিন্দম একপ্রাস্ত থেকে অপরপ্রান্তে রাশকৃত 
টাকার ওপর হেঁটে চলে যাচ্ছে । হঠাৎ বিরাটারুতির কংকালের হাতের মডেলে 
রাখা টেলিফোনের ব্রমান্বয় ধবনি। অরিন্দম ভয়ে পালাতে চায় কিন্ত পারে 
না। টেলিফোনের আওয়াজ তাকে আরো! ব্যতিব্যস্ত করে তোলে । 
নিরূপায় অরিন্দম ধীরে ধীরে ট।কার চোরা। ঘৃশিতে ডুবে যায়। অতি পরিচিত 
শংকরদা এসেও তাকে টেনে তুলতে পারে না। একদিকে অবিন্দমের 
আকাংখিত স্বপ্নময় ভ্রমণ অপরদিকে টেলিফোনের ধ্বনিকক্পে কর্জজগতে ফিবে 
যাবার সেই ক্লাস্তিকর আহ্বান। উভয়ের টানাপোড়েনের ছন্দের ভাবশ্থা্টতে 
উক্ত প্রতীক কল্পনাটি অনবদ্য । 

সিনেমায় পরিচালকের সব সময় লক্ষা রাখা উচিত যে শ্টীর ব্যবহৃত প্রতীক 
যেন অতি সাবজেক্টিভ হয়েও দর্শকদের কল্পনার জগতে পৌছতে পারে। 
মিনেমায় সাবজেক্টিত প্রতীক ব্যবহারের দৃষ্টাস্ত আছে সত্যজিতের “অপুর সংসার 
ছবিতে । অপণাঁর অকাল মৃত্যুতে নিদদীরুণ শোকে মুহুমান। অপনর্ণর মায়ের 
বিপুল কান্নায় ভেঙ্গে পড়ার দৃশে/র সঙ্গে সঙ্গে কাটিং এর মাধ্যমে পরবর্তী দৃশ্যে 
সমুদ্রের উস্সত্ত উত্তাল ঢেউয়ের তীরভূমিতে আছড়ে পড়ার দৃশ্য প্রতীকী গৃঢ়তায় 
অনবন্ধ। “অতিথি' ছবির শেষ দৃশ্যে তপন সিংহ একট প্রয়োগ করেছেন যেটি 
সিনেমার ক্ষেত্রে খুব স্থল হয়ে পড়েছে । সিনেমার পর্দায় এই ধরণের প্রতীক 
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ছবির শিল্পত্ব নষ্ট করে। বালক তারাপদ বিশ্বপ্রকৃতির প্রতি সহজাত আকর্ষণ- 
বশতঃ কোনো ঘরের বাঁধনেই আব হতে চায় না; কাগালিয়ার জমিদার 
মতিলালবাবুর আশ্রয়ে কিছুদিন স্থিত হলে বেশীদিন তার মন টে'কেন! এবং 
মতিলালবাবু তার কন্যার সঙ্গে তারাপদর বিয়ে স্থি্ করলে এবং তারাপদর 
মা ও ভাই কীঠালিয়ায় পৌছলে দেখা য|য় তারাপদ বিশ্বজননীব আহ্বানে আবার 
ঘরছাড়া হয়েছে । শেষ দৃশো তাঁর।পদ্দ একটি পাপতেপা নৌকায় আবার 
কোন্‌ অঙ্জানার উদ্দেশো পাড়ি দিয়েছে৷ কামেরা ধারে ধারে গপরে উঠে 
নৌকোর পালের গায়ে শীকা এক ছুরপগ্ত হরিণকে ফ্রেমে আবন্ধ করেছে বিশ্ব 
প্রেমিক তারাপদ প্রকৃতিকে আম্বাদনের চঞ্চলতী মুত হয়েছে এ হবিণের 
প্রতীকে । কিন্ত প্রতীক প্রয়োগটি ঠিক “সিনেমাটিক' হয়ে ঞঠে নি। 
প্রতীকের বাবহারটি খুব সাধাবণ স্তরে রয়ে গেছে। প্রতীকের মধো যে সংহতি 
থকে এর মধো সেটি অন্পপস্থিত। প্রসঙ্গত: স্মরণ করা যেতে পারে যে অনেক 
শিল্প শ্রেঈ ছবিতে অনেক সময় জটিল প্রতীক প্রয়োগ লঙক্ষা করা যায় যেগুলো 
অনুধাবনে চলচ্চিত্র দর্শকের দীক্ষিত হওয়া প্রয়ে।জন | বার্গমান যেমন তার 
ওয়[ইল্ড ট্রবেরিঙ্জ ছবিতে পেরেকের আঘাতে হাতের রক্ত ক্ষরণের মধা দিয়ে 
যাশুর রক্তক্ষব্রণের গ্রুতিভাম রূচনী। করতে চেয়েছেন, “লা দলচে ভিত ছবির 
শ্ষে দ্শাপবে ঞ্ষলিনি যেমন এক বাভত্স সামুদ্রিক মাছেব কুৎ্পিত চোথের দশা 

যোঙ্জনের মধা দিয়ে গোটা পাঁশ্চাতোর নৈশ উন্মন্ততী, ব্যভিচার, সভ্যতার 
মে রূপকে তুলে ধরতে চেয়েছেন । এই সব প্রতীক আধুনিক মিনেমা 
শিল্পের বিশিষ্ট সম্পদ । চপচ্চিত্র মধ্যমটি যত আধুনিক হচ্ছে তার শিল্প বাঁকরণ 
ততো নোতুন আঙ্গিকে নিজের চরিত্র গ'ড়ে নিচ্ছে, স্ৃতর!ং আমদের সব সময় 
সচেতন থাকতে হবে যে অগ্টী কখন কীভাবে মভাত।, ইতিহান আর উপকথার 
সর খেকে তার চিত্রকল্প তৈরী করে নিচ্ছেন। কারণ চলচ্চিত একালের 
একমাত্র গতিময় শিল্পমাপাম যেখানে দর্শকের দুটির সঙ্গে তার অভিজ্ঞতার পরিধি 
ক্রমশঃ বেড়ে চলেছে। 
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মস্তাজ 


শিল্পের ইতিহাসে এমন কিছু সংজ্ঞ! থাকে যা বহুকালের ব্যাখ্য। ও বিশ্লেষণে ও 
জীর্ণ হয় না। শিল্পের এইসব সংজ্ঞ] স্বকীয় বিশিষ্টতায় বিভিন্নকালে বিভিন্ন রূপ 
পরিগ্রহ করলেও তার মৌল প্রতিপাগ্ঘটা বরাবর এক থেকে যায়। চলচ্চিত্র 
শিল্পের ইতিহাসে 'মস্তাজ্” এই জাতীম্ম একটা সংজ্ঞ।। সংজ্ঞ। না বলে একে 
সিনেমার একটা বিশিষ্ট প্রক্রিয়া বলাই সংগত, কারণ এই বাপারট? মিনেমার 
একট! উল্লেখযোগ্য বীতির সঙ্গে সম্পৃক্ত । এই রাঁতির নাম হ'ল সম্পাদন] । 
অর্থাৎ এমস্তাজ' মুলত: পিনেমার সম্পাদনার একট। অংগ | 'মন্তাজে র বৈশিষ্ট, 
রীতি এবং কাঠামে। নিয়ে চলচ্গিত্রবিদ্দের মধ্যে মতান্তর আছে। বহুঞ্জন এর 
বহু ধরনের ব্যাখা। প্রদান করেছেন । কিন্তু প্রাথমিক শর্তে 'মন্ত/জ' কি সে নিয়ে 
সকলেই এক সিগ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন। তাহ'ল মন্তাস্তর ভাষায়: 4১11, 1] 
0991১ (14 41070771980 10099113 19 £8410171) (176 2:118718913105 ০01 
$189:5, অন্তাজ' শব্দট মূলতঃ ফরাপী। কিন্তু রশ চলচ্চিত্রকারেরাই প্রথম এই 
শব্বটির শিল্পগত তাঁৎপর্য প্রকৃত অর্থে উপলব্ধি করেছিলেন এবং এই কীতির 
অসংখ্য পবীক্ষ-নিবীক্ষায় একে একট! যুক্তিসংগত প্রতিষ্ঠা! দিয়ে গেছেন। 
পর্বতীকালে 'মস্তাজ' নিয়ে সার| বিশ্বে যত আলোচন। যত আলোড়ন হয়েছে তা 
সবই এই রাশিয়ান মস্তাজ রীতির তত্বকেন্দ্রিক । লিও কুলেশভই প্রথম যিনি 
রাশিয়ায় মিস্তাজ' শব্দটির আমদানী করেছিলেন। তার পূর্বে এই শব্দটি 
রাশিয়ার চলচ্চিত্রকারদের কাছে অঙ্জান। ছিল। '্রীতিহাসিক স্যত্রে জান! যায় 
যে ১৯১৭ সালে অক্টোবর বিপ্লবের পূর্বে কুলেশভ একটি ছবি করেছিলেন, নাম 
ছিল +11)6 [১10)9০ 07 50210691 ৮1169, এটাই প্রথম রুশ চলচ্চিত্র য| 
মস্তাজ বীতির অনুষক্ষে তৈরী হয়েছিল। অবশ্য কুলেশভ নিজে “মস্তাজে'র প্রথম 
আবিষ্কারক রূপে মার্কিন চলচ্চিত্রকার গ্রিফিথের নাম করেছেন; তার কথায় 
“[71991199115) 1 08101 10 ৪৩ 01100. 80005 05৫10 10 05 
ঠিঃ5 (10601101081 51000165 0] 400076886+ 10009; [199111909$ ৪০ 00 


৩” কুলেশভ দীর্ঘকাল “স্তাজ' নিয়ে পরীক্ষা চালিয়েছিলেন য৷ 'কুলেশত 
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এফেন্ট' নামে বিখ্যাত হ'য়ে আছে। এখানে যস্তাজের আলোচনায় একটা কথা 
বিশেষভাবে মনে রাখ! দরকার যে মাঁকিন পরিচালকর। মস্তাজকে সাধারণভাবে 
বিভিন্ন দৃশ্যের একই সঙ্গে দ্রুত আনন্তর্ধ হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন য। ডিজলভস, 
ওয়াইপস্‌ ও নানা! অপটিকাল প্রক্রিয়ার দ্বারা তার্দের ছবিতে সংঘটিত হত। 
অনেকে “মন্তাজ' বলতে আবার সাধারণতঃ হুপার ইম্পোজিসনকেই বোঝেন। 
কিন্ত প্রকৃত অর্থে মস্তাজের তাত্পর্য আরো গভীর। মূলতঃ 'মন্তাজ' হ'ল সেই 
রীতি যা বিভিন্ন শিল্পভাবন।, বিভিন্ন অন্ভূতি, বিবিধ গঠনরূপ ও দৃশ্তকে 
এমনভাবে একত্রে মেলায় যা থেকে একটা অখণ্ড কল্পনা প্রতীত হয়ে ওঠে। 
'মন্তাজ' তাঁই বিশেষভাবেই চলচ্ছিত্রকাবের স্বকীয় সমুন্নত কল্পন। শক্তির ওপর 
নির্ভরশীল । কুলেশভের পরে বিশ্ববিশ্রুত পরিচালক আইজেনস্টাইন 'মস্তাজ' নিয়ে 
বহু পরীক্ষা করেছেন এবং চলচ্চিত্রের ব্যাকরণে মস্তাঁজের একটা তাত্বিক দিক খুলে 
দ্রিয়ে গেছেন। আইজেনস্টাইন মস্তাঞ্জ বলতে বুঝতেন “সংঘাত'। ছুটি 
বিপরীতধর্মী খপ্ডাংশের মধাবততী সংঘর্ষই তাঁর কাছে 'মন্তাজ'রূপে প্রতীত হ'ত । 
ছুটি বিপরীত ধরনের দৃশ্টের সংঘাতে যে নোতুন রূপের জন্ম হয়, তাকেই 
আইজেনস্টাইন “মস্তাজ' বলে ব্যাখ্য। করেছিলেন । অনেক ক্ষেত্রে তীর ছবিতে 
দুয়ের বেশী এক! ধিক দৃশ্যের ত্রমঅদ্থিত যে পরিণতি দেখা যায় তাও মৃস্তাজের 
অঙ্গ। আঁইজেনস্টাইনের “পোঁটেমকিন' ছবিটি মস্তাজের এতাবৎ শ্রেষ্ঠ 
নিদ্শনবূপে এখনও ল্মরণীয়। ছবির তৃতীয় সিকোয়েন্সের শেষের দিকে জাহাজ 
এবং সমুদ্র তীরবর্তী বিভিন্ন দৃশ্টে দ্রুত কাটিং এই মন্তাঁজ রীতিতে গড়ে উঠেছে। 
যেখানে তিনি কখনে! জাহাজে কখনে। তীরের মধো অত্যন্ত ক্রতদৃশ্টকে নিয়ে 
গেছেন এমনভাবে যেখানে একট নাটকীয় সংঙ্কেষ পরিণত হয়েছে । জাহাজ 
এবং সমুদ্রুতীরের সবকটি খণ্ড খণ্ড দৃশ্যের আনন্তর্ধ (38০95595107) থেকে দর্শকরা 
সহজেই জনতার বিদ্রোহ ও সংঘবন্কতার সুন্দর একটা পরিচয় লাভ করে। এই 
ছবির চতুর্থ পরধ|য় অর্থাৎ বিখ্যাত “ওডেসা'র সি'ড়ির দৃশ্যে মস্তাজের রীতি এক 
চূড়ান্ত রূপ লাঁত করেছে। এখানে প্রথমে আইঙ্জেনস্টাইন উৎফুল্প জাহাজের 
নাবিক এবং তীরের জনতার ভীড়ের দৃশোর মধ্যে ইণ্টারকাট্‌ ব্যবহার 
করেছেন। কিন্তু তিনি এই অংশে একটা টাইটেল ব্যবহার করেছেন 
457)445119? এবং দর্শকর! সত্যিই “হঠাৎ দেখে যে কশাক সৈন্তর! আচমকা 
ওডেসার সি'ড়ির শর্ধদেশে উপস্থিত যেখানে জনতারা এক জায়গায় সংঘবদ্ধ । 
এবারের মশা £ কশাকরা আক্রমণ শুরু করে? অন্তদিকে পোঁটেমকিন জাহাজের 
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নাবিকর। বিশাল এক কামানের গোল! নিক্ষেপ করে কশাকদের প্রধান 
কার্ধালয়ের দিকে, যেখানে কশাকদের এঁ রঙ্গভূমিটা! ধ্বংস হ'য়ে যায়। এই সমস্ত 
দুশাব্রমের মধ্য থেকে আইব্েনস্টাইন একটা চুড়ান্ত সিন্থেসিসে পৌছে গেছেন 
য| তাঁর একাস্ত অভিপ্রেত ছিল, অর্থাৎ দর্শকদের দৃষ্টির সামনে একট? ছুর্দমনীয্ব 
সংঘাত গড়ে তে|ল!। এই সমগ্র আক্রমণের ব্যাপারটাই অসংখ্য ইণ্টারকাটের 
মাধামে গড়ে উঠেছে । এই দৃশ্য পর্য/য়ে আইজেনস্ট/ইন অপংখ্য খণ্ড খণ্ড দূশোর 
সমবায়ে একটা দ্বন্ব গড়ে তুলেছেন য| সম্পাদনার নিজস্ব ছন্দ অশ্গযায়ী একট! 
অথণ্ড সৌন্দর্য লাভ করেছে , কশাকর। সি'ড়ির ওপর থেকে নীচের দিকে ধীবে 
ধীরে নেমে আসছে; ভীত সন্ত্রস্ত ছনত! দিকবিদিকে ছোটাছুটি করছে, মধ্যে 
মধো এক একটি স্বতগ্থ খণ্ড দৃশ্যে মানুষের পড়ে যাওয়া, একাকিনা এক জননা 
নাচে নেমে আস। জনতার ভীড়েব মধ্য দিয়ে ঠেলে ওপরে উঠতে চেষ্টা করছেন, 
তিনি উঠছেন, সৈশ্যরা নীচে নামছে, তাদের সম্মিলিত প সি'ড়িতে পড়ে থাক 
শিশ্চল মৃতদেহগুলির €পর দিয়ে এগিয়ে আসছে, একটি বাচ্চ। সমেত 
প্যারাস্থুলেটর দ্রুত পি'ড়ির গুপর থেকে নীচের দিকে গড়িয়ে যাচ্ছে, এরই মধ্যে 
একই দৃশ্যের অনেকবার পুনরাবৃত্তি ঘটেছে পুরে। ব্যাপারটাকে নাটকীয় গতিবেগ 
দেবার ভন্তযে। উল্লিখিত এই একাধিক টুকরো! টুকরে। দৃশ্যের সমবাঁয়ে যে 
সংঘাতের জন্ম হয়েছে তা৷ মূলতঃ একটি দীর্ঘ সিকোয়েন্সের চূড়ান্ত সিঝিরূপে 
প্রতিষ্ঠা পেয়েছে । আইজেনস্টাইনের মতে সম্পাদনার মাধামে ওপরের সবকটি 
দ্ুশা থেকে একটা অখণ্ড গ্যোতনার স্ট্টি হয়, তাঁইই হ'ল মন্তাঁজ, যা ছবিতে এক 
বিশেষ প্রাথিত ছন্দ এনে দেয়। এখানে স্মরণ রাখা ঘেতে পারে যে 
আইজেনস্টাইন মনে প্রাণে মার্কসীয় দ্বান্দিক বস্তবাদে বিশ্বাসী ছিলেন তাই 
তার মতে 'মন্তা্' অর্থে বিশেষভাবে বিভিন্ন বিরোধী সংশ্সেষই (9১106185313) 
হল আসল ব্যাপার । 

সত্যজিৎ বায়ের “চারুলত। ছবিতে একট! অনবগ্ধ “মণ্টাজের দৃশ্য আছে 
যেখানে মূলতঃ সুপারইস্পোজিশনের মাধ্যমে মন্তাজ গড়ে উঠেছে । চারু একটি 
পত্রিকার নিবন্ধ রচনার জন্য বিষয় ভাবছে, তার স্থৃতি কাছ করছে, পর্দায় ভেসে 
উপেছে একই সঙ্গে একাধিক দৃশ্য, তার শৈশরের গ্রামের স্থৃতি, চৈত্রসংক্রাস্তির মেলা, 
গাঁজনের বাজনা, সঙ, চড়কের নানা উপকরণ, একই সঙ্গে কাজ আর দুশা অর্থাৎ 
ধ্বনিকল্প আর চিত্রকল্প মিগে একটা মুল ব্যাপারে পৌছানো-__চারুর শৈশব এক 
মুহূর্তে জীবস্ত হয়ে উঠছে, পর্দার বুকে একে একে অনেক দুশ্য চিত্রিত হবার পর 


ন্ড 


দর্শকর। শুধু চারুকে দেখে মে তার কাঙ্ঘিত রচন। লিখতে শুল্ক করে। রুশ 
পরিচালক পুদ্রভকিন যে রীতিতে মিস্তাঞ্' গড়ে তোলার পক্ষপাতী ছিলেন আই 
জেনস্টাইন তার বিরোধী ছিলেন । পুদ্রভকিনের মতে ছুটি দুশোর সম্পাদিত সমস্বয়ে 
যে ব্যাপারটি গড়ে গুঠে সেখানে /,+ 0 উভয়ই বঙ্জায় থাকে । আইজেনস্টাইন তা! 
মানেন না, তিনি বলেন &+8র সংযোগে য1 টি হবে তা উভয়ের অংশও নয় 
আবার যোগফল 48 একসঙ্গে নয়; তা হ'ল সম্পুণ এক নোতুন ব্যাপার অথাৎ 
40০, চলচ্চিত্রে তাই 'মন্তাজে'র ক্ষেত্রে দৃশ্য নির্বাচনের গপর ভীষণ গুরুত্ব দিতে 
হয়। কোন্‌ দৃুশোর পর কোন্‌ দুশা মুক্ত হবে, কোন্‌ খঞ্চ পুশাকে প্রয়োঙ্গনে 
একাধিকবার একইভাবে বারবার দেগানে! হবে, এ সবের পিছনে করনাশক্তি ৪ 
শৈল্পিক যৌক্তিকতা, থাক। চাই নাহলে সমগ্র দৃশান্জম (১১৭৭৩৩০) থেকে 
কোনে। মৌপিক ফলশ্রুতি বেরুবে না। 'মস্ত/' হ'ল সিনেমা শিল্পের সবচেয়ে 
দুরূহ এবং শক্তিশালী কৌশশ , এর মাঁধাযে ছবিতে একটা গতিবেগ সঞ্চারিত 
হয়। অধিকাংশ রুশ পরিচ!লকরা মস্তাজের এই ফোঁর্সকে বৃহ জনগে|ঠার চিন্ত 
উন্মোচনের স্বার্থে ছবিতে কাজে লাগিয়েছেন। কাবণ বিপ্লবী বাশিয়ার 
যুদ্ধোন্নাদ পরিবেশের মণ্য থেকেই অধিকাংশ পরিচালকর। ঈপচ্চিত্র মাধ্যমটির 
প্রকৃত শিল্প তাৎপর্য বোঝার চেষ্ট। করেছিলেন। আইঞেনস্টাইন মন্তাঁদের 
বীতির্‌ জন্য মুল চারটি উপকরণেন্‌ উন্গেখ করেছিলেন যেমন “মেট্রিক মন্তাজ,' 
'রিদমিক মস্তাঙ্গ' গোনাল মন্তাজ এবং “ওভার টোৌন।শ মন্তাপ্র' এছাড়। তিশি 
“ইন্টালেকৃচায়াল মস্তাজ্জ' নামে আর একাট বৈশিষ্টোর উল্লেখ করেছিলেন | প্রথম 
অর্থাৎ শেষোক্ত মন্তাজ রাতির ক্ষেত্রে তিনি শব্ধ ও চিত্রের সংঘাত ও সাম্িধোর 
ফলশ্রতিকে গুরুত্ব দিয়েছিলেন । চলচ্চিত্রে 'মন্তাজ' বাপারটি যেভাবে এসেছে 
নাহিত্যের মধ্যে বু আগেই তার বাজ নিহিত ছিপ অগ্ত অর্থে। টলস্টয়্ তার 
একটি চিঠিতে এই এন্তান্ত' রীতির উল্লেখ করেছিলেন একটি ভিন্ন শব্দে তাঁর 
কথায় ০০7০০০:)০"| টন সিনেমার মাধ্যম সম্পর্কে বিন্দুমাত্র অবহিত 
ছিলেন না, কেনন! চিঠ্িট। যে সময়ে লেখ। তপন সিনেমার ওই স্থচিত হয়নি | 
কেবল টলষ্টয় নয়, পুশকিন, হেমিংগয়ে ও আরো অনেকের সাহিত্য রচনায় 
মন্তাছের স্বরূপ খুঁজে পাওয়া যায় । পুশংকিনের যে কোনে। কবিতাই একেবারে 
দৃশা-দৃশ্যাস্তরে যেন ভাগ করা, ঠিক চিত্রনাট্যের মতো, এরই মধ্যে লুকিয়ে আছে 
অনংখ্য মন্তাজের ধারণা । কুলেশভ, আইজেনস্টাইন প্রমুগ চলচ্চিত্রকারেরা যে 
প্রাথমিক শর্তে এইসব সাহিত্য উপাদ্ধান থেকে চলচ্চিতের “মন্তাগ্জ” তৈরীর 


৯৭ 


ব্যাপারট। ভেবেছিলেন এরকম মনে করা অনঙ্গত নয় । 

একটা আধুনিক বাংল! ছোট গল্পের শেষ কয়েকটি লাইন থেকে আমরা 
মন্ত'জের একট। মরলীকৃত স্বরূপ বুঝে নেবার চেষ্টা করবো । এ গল্ষের 
লাইনগুলোতে লেখক আত্মিক ছ্ন্ৰের শেষে স্বামী-্্রী মিলনের মধা দিয়ে একটা 
অপুর 117010 [৬০10088০' রচন| ফরেছেন যার বর্ণনা হুবহু সিনেমার দৃশোর 
মতো । “স্থরুলের বুকে মুখ রেখেছে তুফু, তুফুর মনে হচ্ছে সে এখন সেই 
তিতিরপুরের ছোট বাড়িতে, আমলকির পাতা ঝরে যাচ্ছে, পুকুরের বাশে 
মাছরাঙা বসে আছে, ধান ক্ষেতে অফুরস্ত রোদ ঝলমল করছে, শম্পা! এসে 
উঠোনে দ|ড়িয়েছে, চুড়িওয়ালা বেগুনি রঙের চুড়ি নিয়ে এসেছে; তুফু পড়া তৈবী 
করছে__ 

'মারাগী দন্থা আসিছেরে এ 
করো! করে| সবে সাঙ্গ । 

কাসার জামবাটিট! দুহাতে ধরে তুফু ছুধ খাচ্ছে, ওর ঠেটে সর লেগে যাচ্ছে, 
আর স্থরুলের বুকে একটা অতল স্পর্শ অন্ধকারের গভীর নির্জনতার কি আশ্চর্য 
ভাবে তুফ্ যেন ক্রমেই হারিয়ে যেতে থাকে; ত্রমেই সম্পূর্ণভাবে হারিয়ে যেতে 
থাকে 1” আইজেনস্টনাইন “যে 17051160591 1%[০7102০"-এর কথা বলেছেন, 
ওপরের রচনার মধ্যে তাই রয়েছে, খণ্ড খণ্ড দৃশ্যগুলির বর্ণনা থেকে একটা 
মস্তাঙ্জের হ্বূপ গড়ে উঠেছে । এখানে বর্ণনার মধো শব্দ ও চিত্র যুগ্মভাবে জুড়ে 
আছে। তুফুর শৈশব, গ্রামের স্থৃতি, প্ররুতি চেতনা, সেখান থেকে স্বামীর 
নিবিড় সান্নিধে বর্তমানের চেতন! যেন এক মুহুর্তে মিলেমিশে একাকার ৷ ওপরে 
টুকরে। টুকরে। সবকটি ছবির সংঘাত, বন্ব, নৈকট্য মিলিয়ে যে চুড়াস্ত 11085 
তৈরী হয়েছে, মন্তাঁজের জন্ম সেখানেই! সবাক ছবি তৈরী হবার পর থেকে 
নির্বাক যুগের মন্তাজ ধারণার শখ একট! বিশেষ প্রতাক কূপে গৃহীত হচ্ছে। 
বুচয়েলের ইদ্দানীংকার ছবি, আস্তোনিয়োনির ছবি, খাত্বিক ঘটকের ছবি ও 
সতাজিৎ বায়ের ছবিতে এই শব্দকেন্দ্রিক 'মন্তাজ' লক্ষ্য করা যায়। প্রাথমিক 
শর্তে মন্তাজের জন্ম দশাকল্পের অন্ুসঙ্গে স্থচিত হলেও একালে শবের প্রয়োগ তাকে 
এক নোতুন তাৎ্পধ দান করেছে। 


৯৮ 


আভ”] শারদ 


প্রত্যেক শিল্পে 'এক একটি বিশিষ্টক!লে কিছু সংখাক মাষ নোতুন রীতি ও 
অভিনব প্রকাশভঙ্লির অনকুল পরিবেশ গড়ে োলেন। এরা হলেন এক ধরনের 
রীতির প্রবন্ত|। এর! হলেন আভা গদ্‌শিল্পী। শিল্পের আত্মপ্রকাশের ক্ষেত্র 
এরা সম্পূর্ন নৌতুন, অচেনা এবং পরীক্ষাধ্মী প্রকরণের প্রতি কৌতুহল প্রকাশ 
করেন। এদেরকে কেজ্জ্র করেই গড়ে ওঠে বিভিন্ন সময়ে এক একঢ০। আন্দোলন । 
চলচ্চিত্রের ইতিহাসে আভগার্দ“সেই ধরনের একটা আন্দোলন । 

অই আভীগার্দ আন্দোলনের জন্ম ফ্রান্সে। এর সময় সাম। ছিল ১৪২৩ 
থেকে ১৯৩২ পর্যস্ত। এর পর আর ঠিক এই ধরনেব ছবি তৈণী হয়নি, কিন্তু 
লক্ষণীয় বিষয় এই যে এই সময়ে প্রায় ১৯৩৩ অথবা ১৯৩৪ মালের সময় পর্বে 
ফরাপা দিনেম! তার পুরোনে। অবস্থ। থেকে বেরিয়ে আসার একটা প্রচেষ্টা 
প্রদশন করলো । এবং এই সময়ে প্রায় হঠাঁৎ বলতে গেলে করাপী কমাশিয়াল 
সিনেমায় কিছুট। উন্নতি দেখ। গেল এবং একদল তগণ পরিচালক ডকুমেপ্টারা 
ইবি করতে লাগলেন আর আভ গাদ্‌” সবে মাত্র স্টূডিও চত্ুরে প্রবেশ 
কোরেছে। এটা ছিল সেই পময় যখন জ 1 ভিগো, জাক প্রিভেৎ এবং মাসেল 
কান, রেনে ক্লেয়ার আর জ1 রেনোয়ার সঙ্গে যুক্ত হয়ে কাজে নামলেন । আর 
এট? সেই এঁতিহাসিক সময় যখন দর্শকের! বেশ কয়েকটি অসাধারণ ছবি দেখে 
সিনেমার প্রকাশভঙ্গিতে মুগ্ধ হয়েছিলেন । এই দময়কার ছবিগুলে! ছিল 
22510 ৫৫ 50911080106, 18 1৬19051006119১ [১০ 01970 5010) 180 90১ 
[0271635 700171 16 106117107) 11111192109116 16171079) 17 4৯081281016, 


এই সবকটি ছবিই বলতে গেলে আভ'। গার্দীয় উত্তরাধিকারের অকাট্য 
প্রমাণ। এই আভ'। গাদ্‌“আন্দোলনের মুখ্য ছুটো প্রবণতা! ছিল। প্রথমতঃ 
সিনেমার প্রথাগত রীতি থেকে বেরিয়ে আস অর্থাৎ বিষয় বস্তর নবীকরণ এবং 
দ্বিতীয়তঃ নোতুন আঙ্গিক-প্রকরণ প্রয়োগের মাধ্যমে সিনেমার নন্দনতত্বের দিক 
খুলে দেওয়া। এই ব্যাপারটা! খুব লক্ষণীয় যে যখনই বিষন্ন এবং আঙ্গিক একে 
অপরের থেকে ভিন্ন পথে চলেছে তখনই আভ'1 গাদ্‌” আন্দোলনের মৃত্যু ঘটেছে । 
রাজনীতির ক্ষেত্রে বিরোধীপক্ষ একে অপরের বিরুদ্ধে কাজ করে, চলচ্চিত্রের 
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'ক্ষেত্রে এই আভ1 গাদে র জন্ম তেমনি সনাতন চিত্র আলোচনার বিরোধী ক্ষেত্র 
প্রস্ততের হাতিয়ার হিসেবে | ন্মরণ পাখা যেতে পারে ১৯২০ থেকে ১৯২৫ পর্যস্ত 
দেলুক, কাদে], মুসিনাক, রেনে ক্লোয়ার এবং রোবেয়ার দেস্নে প্রমুখের 
সিনেমায় শিপ সম্ভাবনার প্রতি মননশীল বাক্তিদের দু্টি আকর্ষণের চেষ্টা করে- 
ছিলেন। তীরা এটা প্রতিটা করতে চেয়েছিলেন যে চলচ্চিত্রের সম্ভাবনাময় য। 
কিছু উপকরণ, এর বাকরণ, নন্দনতত্ব, সবকিছুকে ছুঃসাহমিকতীয় বাবার 
করতে হবে যা মায়ের প্রাত্যহিক জীবনের সবকিছু সুম্্/তিস্ক্ম অনুভূতি ও 
পর্ধবেক্ষণকে প্রকশ কনতে পারে। সমসামগ্ষিকভাঁবে কিছু সংখাক নবীন 
চলক্গি্রকাবের। দুটি গ্রাহ্া চিল্কঈকে কানাক উপকরণের মাধমে গ্রহণ করতে 
উৎসাহী হলেন | তাঁরা আবার বপলেন যে মিনেম। হ'ল কবিতার মত মর্নগ্রাহী, 
বাস্তবত| এবং নীতিবাদের মধাবর্তী সংযোছক ভাঙতে হবে, ডকুমেন্টারী ও 

কাহিন'মূলক বর্ণনার রীতি ও পারস্পরিক সম্পর্ক উপলব্ধি করতে হবে; সনাতন 
রীতিতে কাহিনী বলা চলবে ন।! দৃরুক!র পড়শে চিত্র পরিচালককে তার 
মনোমত রূপক গড়ে নিতে হপে -প্রক্তির হু নকল চলবে না। মনে রাখা 
যেতে পারে যে এই আভী1 গার্দীয় আন্দোলনের এইসব নবীন শিল্পীদের বক্তব্যের 
অগ্রণন আধুনিক কবিত। এবং চিত্রশিগ্পের মধ্যে লক্ষণীয় ভাবে বিদ্যমান ছিল। 
এবং ১৯১৪র প্রথম মহাধুদ্ষের অনাবহিত পরেই কিউবিজম, দাদ[ইজম, স্ুর- 
রিয়ালিজম্‌, এন্সপ্প্রেশনি্ম,, কনস্টরণটিভিজম, বিমূর্ত চিত্রকল1 ইত্যাদির 
তঃম্ফুত বিক!শের মধো আঙ। গাঁদীয় লক্ষণ স্পষ্ট প্রতীয়মান হয়। এই 
পরিপ্রেক্ষিতে আউভ1 গ।দ্‌চলচ্চিন আন্দোপনের পটভূমিকা রূপে সেই সময়কার 
ফ্রান্সের ফিল্ম সোসাইটিগুলির স্রিয় সংযোগের কথাও স্মরণীয় যেমন, ০ ০1৮ 
065 41113 011 96106101010 4৯1, 1, 0171০-0180 00 17120650116 76 
111৩ ৫0. 0779102, এগুলি কেবলমাত্র বৃহত্তর দর্শকদের মধো নোতুন 
ভাবন|র আলোই ছড়িয়ে দেয়নি, পরস্থ অনেক পরক্ষামূলক ছবি দর্শকদের মদ্যে 
দখিয়ে ব্যাখ্যাও করেছে । কিন্ধ ১৯২৮ এর পর আভ'1 গার্দআন্দোলনে 
সিনে ক্লীবগুলির ভূমিকা প্রায় শেষ হয়ে যাঁয়। পরবর্তীকালে ক্লাবগুলিতে যেসব 
ছবি প্রদ্শিত হতে থাঁকে সেগুলি তুলনায় অনেক নিবরেশ এবং কম পরীক্ষামূলক | 
দেলুককে প্রথম আভ1 গাদ্“পরিচালক রূপে গণা করা হয়। আবেলগাস ছবিতে 
চূড়ান্ত সেন্টিম্টে আর অনিকথনের দ্বারা আক্রা ছিলেন। আপস্ত্যা ছিলেন 
ছুলভ শিল্প সম্পর্কে গুণী বাক্তি কিন্ত টেকনিকের সৌখীনতায় ভার সিনেমার দৃষ্টি 
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কোন্‌ নির্বাচন বহু ক্ষেত্রে অযৌক্তিক পরিবেশ গড়ে তুলতো। এদের মধো 
লেরবিয়ের ছিলেন বিপ্লবী চিস্তার শিল্পী । এই গোষ্ঠী কেবল কিছু সুন্দর বিক্ষিণ্ত 
চিত্রঅংশ রেখে গেছেন তাদের কয়েকটি ছবির মধো। তার মধ্যে আবেল 
গীসের [৪ [২০9১5 (১৯২২) আপদসতাার 0০৪1 10615 (১৯২৩) 
লেরবিয়ের পরিচালিত ৪4 18101)19১ ৮4১০৪] (১৯২৫) | উল্লেখাএই সময়ে 
রেনে ক্রেয়ার, জ | রেনো।য়।, ফায়দার, কাভাল্কাস্তি এর! আভ'। গার্দীয় আন্দো- 
লনে-সত্যিকার নোতুন চিন্তার আমদানি করতে সক্ষম হয়েছিলেন । একমাত্র 
আপস্ত্যা যিনি পরবতী মময়ে ডকুমেপ্টারী ছবির মাধ্যমে নিজের শিল্পবাসন। 
প্রকাশের প্রকৃষ্ট পথ খুঁজে পেয়েছিলেন । আর অন্তান্তব। অর্থাৎ দ্বিতীয় আভ।। 
গদ্দগোচীর বাকীর। তাদের প্রথমদ্দিককাঁর সববিধ প্রবর্তনীর উদ্দীপন! পরিত্যাগ 
ক'রে কমাশিয়াল ছবির জগতে আত্মতৃপ্তি খুজতে নেমে যান। তৃতীয় আজ 
গার্দচলচ্িত্র পর্বের শুরু রেনে ক্রেয়রের কমাশিয়াঁল ছবি 78715 241 7901 
ও মাঁনরে পরিচালিত 16 £১০0০৬: & 18 8৪507) ছবি ছুটি দিয়ে। 7) 
9170 ০1 01৩ ১৪764 17৩৪1 প্রথম ছবি যেটি স্বাভাবিক আধিক 
সহযোগিতার বাইরে নিমিত হয়েছিল এবং কোনে। প্রকার কমািয়াল প্রবণতা? 
ছিল ন|। এইসময় থেকেই রেনেক্রেয়ার, জ। রেনোয়া এবং কাভালকাস্তি প্রমুখের 
আভ? গার্দীয় ছোট ছবি এবং কমাশিয়াল দীর্ঘ কাহিনীচিত্র উভম্ব রীতির মধে)ই 
পরীক্ষা চালিয়ে যাচ্ছিলেন । এর সব ক্ষেত্রেই তারা চেষ্টা করছিলেন যাতে 
ক'রে দর্শকরা তাদের ভাবন] চিস্তাকে অনেক সহজে অনুধাবন করতে পারে । 
আভ? গার্দ চলচ্চিত্র আন্দোলনের পিছনে মূলতঃ ছুটি স্পষ্ট প্রবণত| কাজ 
করেছে। প্রথমতঃ কাব্যিক মেজাজে 'প্রতিদিনকার কাকে রূপের মাধ্যমে প্রকাশ 
কর! যেখানে যুক্তিবাদী প্রথরতার সবসময় প্রয়োজন নেই । দ্বিতীয়তঃ, আরেকদল 
ছিলেন ধারা আলোকচিত্রের দৃ্িকোণে অভিনবত্ব স্থষ্টি করে বিভিন্ন বস্তুসমুহকে 
অস্বাভাবিকভাবে বা তাদের ন্বরূপকে ভেঙেচুরে, নানাভাবে বিষূর্তভাবে প্রকাশ 
করতে উদ্চোগী ছিলেন | আভা] গা” চলচ্চিত্রে এই ছুটি ধারার প্রায়ই মিলন 
দেখ। যেত। অনেকেই জে! মোশন এবং ট্রিক ফটোগ্রাকীর পক্ষপাতী ছিলেন। 
[২16 ৩ 159 1768163 (১৯২৫ )এ ছবিতে কাভাল্কাস্তি ভকুমেপ্টারী 
পদ্ধতির সুচনা করেন যেটি এখনও ভিগোর 4 1199৪ 46 খ।০০ ছবির 
থেকেও অনেক বেশী দর্শককে প্ররোচিত করেছিল । আর এই সময়েই বল! যেতে 
পাবে যে ক্লেয়ার এবং রেনোয়া তাদের কমাশিয়াল ছবিতে যে ধ্যানধারণাকে 
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পরিব্যাপ্ত করেছিলেন তার উত্তরাধিকার এসেছিল আভ1 গার্দআন্দোলন 
থেকেই । এই প্রসঙ্গে ৩ ৬০5৪০ 110888172176 এবং 155 8100010 0 
০8117, [২০৪৮০ উল্লেখযোগা । রেনোয়া তার 18161116 0611820 
ছবিতে প্রথম স্বপ্নকে দেগালেন যথার্থ হ্বপ্নের আঙ্গিকে । এমনকি যায়দারের 
কম।গিয়ল ছবিও আঁভ গাদে বর দ্বার! প্রভাবিত । 

চতুর্থ গোঁগীর আভ1 গার্দীয় চলছিন্লের স্ছচনা ১৯২৮ থেকে । এই পর্বের 
বি একদ্রিকে আন'| গাঁগিয় শিল্পচিস্তার সর্বোচ্চ স্তর স্পর্শ করেছে, তেমনি 
অন্যদিকে এব ভ্রম অননতি৪ লক্ষ্যণীয় । এই বছরেই ছুই বিশিষ্ট বাক্তি, একজন 
অজ্ঞাত সহকাণী চিত্রপর্িচালক লুই বুন্ুয়েল এবং অপরজন স্ুবুরিয়| লিষ্ট চিত্রকর 
সালভাদোর দালি দুজনে মিলে নন্দনতাত্বিক জগতে আলোড়ন তুপলেন তাঁদের 
7011 0010101 /৮7011170 ছবি দিয়ে! সমগ্র ছবিটাই একটা মানসিক আবেশের 
ছবি। কিছু স্মৃতি, কিছু খন. কিছু বিকৃত চিন্তাকে বুনয়েল এ ছবিতে £ঃশাহসিক 
আঙ্গিকে প্রকাশ করলেন । মিনেমা কেবল সুণকর দৃশ্ত।বলীতে দর্শককে মোহিত 
করবে না, প্রয়োজনে মিনেম! ভয়ংকর, ক্রুর চিন্তাকেও দর্শকদের বোধের জগতে 
পৌছে দিতে পারে। এর এক বছর আগেই জেরমেন ছুলাকও হর্বিয়ালিস্ট 
কবি আসন্তোনিন আতুগার চিত্রণ/ট্য নিয়ে 'একটি কাব্যিক ছবি তৈরী করেছিলেন 
8. 094111৩ ০16 019787721,, তবে ছবিটি একেবারে বার্থ হয় এালেক্স 
'গ্রানিনের খুব খারাপ অভিনয়ের জন্য | এই সময় পর্বে যে ভাম্বরত। চলচ্চিত্রে 
একাধিপত্য করেছে ত| ছিল বুগ্তয়েল প্রবতিত মানবিক অনুভুতির চূড়ান্ত 
আবেগ । এসময় যেসব ছবি তৈণী হয়েছিল তার অধিকাঁংশই যেমন মানরে 
পরিচালিত 1017৬950912 08. 0112008) 00 1726, কাভাঁলকান্তির 1. 
76006 14111) (১৯২৪ ) ও 10 [১০16 0179021957071 [২০০৪০ (১৯২৯) 
শেরপ হভাশ শের [২৪ (১০২৮) জেরমেশ ৫ুশাকের 1015009 ০, 959 
( ১৯২৯) এগুলিতে বুন্থয়েলের তীব্র আবেগ প্রবণতার লক্ষণ দেখা যায়। 
কিন্তু বুছুয়েলের ঘ্িতীয় ছবি 207৩ 001067. 4৪০ ( ১৯৩০ ) এবং অন্যান্ত 
প্রচেষ্ট। আভ 1 গাঁ্দীয় আন্দোলনে তেমন দীপ্তি ছড়াতে পারে নি। 

এই অবস্থ[য় আভা গাঁদ্‌“আন্দোলন প্রায় শেষ পর্যায়ে এসে পৌছায় । সকলেই 
এই সময়ে নোতুন আর এক আগ্গিক অন্ুস্দ্ধ[নের জন্ত ব্যস্ত হয়ে পড়েছিলেন । 
অতপর ১৯৩০ এর মা মাসে রোবেয়ার দেস্নো! আভ গার্দ আন্দোলনের 
অবসান ঘোষণী করেন। ১৯৩১এ আর কোনে! নোতুন আভ"? গার্দীয় ছবি 
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দেখা যায় নি। ১৯৩২ সালে বুনুয়েল ডকুমেন্টারী ছবি নির্ণাণে ব্রতী হলেন তাঁবু 
1,800 %/11109 97০80 ছবির মাধ্যমে এবং জাক প্রিভেৎ ও পিয়ের প্রিভেৎ 
দুই ভাই, ছুই নবীন তৈরী করলেন এক ব্যক্ষচিত্র [9 )71 010 73০5 | যেটি 
নোতুন ধরনের ছুঃসাহপিকত] প্রমাণ করল। এ ছবির দর্শক মিলল না বটে তবে 
এক বিশেষ দীক্ষিত দর্শকের সন্ভাবনাকে সচিত কঝলো। এই ছবিটি সেইসময় 
দেকেই প্রতে:ক সিনে ক্লাবের বিশিষ্ট সম্পদ রূপে স্থান পেল এবং আভ। গার্দ 
এঁতিহাপসিক শিল্পান্দোলনের বিদীয় স্ুচিত করলো । 
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সিনেম। ভেরিতে 


একট শিল্প জন্ম নেবার পর থেকেই ক্রমাগত তার পরিবর্তন হ'তে থাকে । 
এক যুগ থেকে আর এক যুগের সময়ে পৌছতে না৷ পৌছতেই বিভিন্ন শিল্পীর! 
শিল্পের শর।র সীমায় নোতুন নোতুন টেকনিক প্রয়োগ করতে থাকেন । বিষয়- 
বস্তর অভিনবত্তের সঙ্গে সঙ্গে আঙ্গিক প্রকরণেও একট। পরিবর্তন স্চিত হয়। 
চলচ্চিত্র শিল্পেও এ বাাপারট। তার জন্মলগ্জ থেকেই দেখা যাচ্ছে । “নিওরিয়া- 
লিজম-এর মতো “পিনেমা ভেবিতে' ব্যাপারটাও অনেকট। শিল্প আন্দোলন 
হিসেবেই গণা হয়ে এসেছে । এই শবটির জন্ম ফ্রান্সে। অবশ্য এই বৈচিত্রের 
জন্য ফ্রান্স একাকী কৃতিত্বের অধিকারী নয়। কেননা “সিনেমা ভেরিতে'র 
পূর্বাভান আমরা বহু পূর্বে চলচ্চিত্রের নিাক যুগে রুশ পরিচালক ভার্তভের 
চিত্রকর্মের মধ্যে দেখতে পাই । ভার্তভ, চেয়েছিলেন তথাকথিত বাস্তবত| ও 
রীতিপ্রিয়তা সম্পফিত যাবতীয় দুর্বোধা ধারণাগুলিকে সরিয়ে দিতে । তাঁর 
১৯২৪৯-এ নিত 76 [এ ৮10: 006 [0৮16 0810518 ছবিটিতে 
প্রাত্যহিক বাস্তবতার সাধারণ প্রামাণিকতা থেকে আরো গভীরে প্রবেশ 
করেছিলেন। আমলে ফ্রান্মে ষাট দশকের প্রারগ্ডে চলচ্চিত্রবিদ্রা যে শিল্প- 
রীতিকে “মিনেম। ভেরিতে' নাম দিয়েছিলেন সেটা মূলত তিরিশ বছর পূর্বের 
তার্তভ, প্রবর্তিত “কিনো প্রাভদা (01767091251 ) বিশেষণটির ফরাসী 
অন্বাদ। তবে ভার্তভ.যেখানে কঠিন বাস্তবের ওপর অত্যস্ত বেশী জোর 
দিয়েছিলেন যেখানে জীবনের অমিশ্রিত উপাদানটাই ছিল মুখ্য, সেখানে ফরাসী 
সিনেমী ভেরিতের চলচ্চিত্রকাররা জীবনের কঠিন, রুক্ষ এবং যথাযথ উপকরণের 
সঙ্গে জীবনের ইুচিত্যবোধকে যুক্ত করলেন, কেবল জগতের বস্গত দ্িকটাই নয়, 
তার ভাবগত বিষয়টিও যথার্থ মূলো চিহ্নিত হল। ভাতভ, ১৯২২ থেকে ১৯২৫ 
সালের মধ্যে তার, “কিনে। প্রাভদ।” পর্বের যেকটি ছবি করেছিলেন তার প্রায় 
সবকটিই সমকালীন এঁতিহাসিক নাঁন। গুরুত্বপৃণ ঘটনাবলীকে কেন্দ্র করে গড়ে 
উঠেছিল এবং সেগুলিতে চলচ্চিত্রের “ডকুমেণ্টরী' পদ্ধতিটাই প্রধান ছিল। 
ভার্তভ. তার স্বকীয় চলচ্চিত্র পদ্ধতি সম্পর্কে উচ্চারণ করেছিলেন : 


১০৪ 


***] 2) 69৩১ হু 200 2 06018901091 ০৩. 

[, 20092017109) ৪0) 51001108900 8 ৬০119) 016 11155 ০1 ৮1101) 
0015 ] 080 96৩. [ু 065 00959611101 (008 870 10100910010 
100002 11010010111 

**০11015 15 ]1) 800819803) 10710100611171176 11 019 01209 ০1 
1709৬012101), 16009101156 0106 10011167806 810001161 87 00৫ 
00951 ০097001)10% 00171017811 0105,? 

ফরাপী সিনেম! ভেরিতের আঙ্গিক প্রকরণেও ভার্তভের উক্ত কথাগুলি 
মূলমন্ত্রের মতো! কাজ করেছে । আসলে ফরাসী চলচ্চিত্রকারর। 'সিনেম। ভেরিতে? 
জ্ঞায় যে শিল্প প্রত্যয়কে চিহ্নিত করলেন সেটি হল ডকুমেন্টারী পিনেম। নির্যাণের 
আর একটি অভিনব দ্বিক। এখানে বস্ত জগতের দৃষ্বা গ্রহণে বস্ত ও তৎসংঙ্গি্ট 
চবিতদের সঙ্গে কাজের ক্ষেত্রে পরিচ।লকএ। অনেকক্ষেত্রে তাৎক্ষণিক ভাবনা-চিন্ট 
আরোপ করতেন, যা অনেককাংশে সাধারণ চরিতরদেৰ অচেতন রসিকতার পপ 
নির্ভরশীল হ'য়ে পড়ত। ফলতঃ অনেক ক্ষেত্রে যেমন একদিকে দিনেম| ভেরিতে 
স্টাইলে নিমিত ছবিতে প্রামাণিকতা। এবং স্বত-্ুর্ত ভাবটি বজায় 
থাকতে! তেমনি অন্যদিকে সেগুলিতে সাহিত্যরমের থেকে সাংবাদিকতার 
ইংগিতই বেশী ফুটে উঠত। জাভাত্তিনীর 1/5667109 ০ 1২07)9, 
'জায| বোশের? 00079101000 ৫4) 6০, কিংব। খি.স মার্কারের "17৩ 
1911 ৪)" ছবিগুলি এই জাতীয়। ভার্তভ, মূলত তার চপচ্ছিত্রজীবন শু, 
করেছিলেন এক প্রচণ্ড আদর্শ আর সংগ্রামী মনোভাব নিয়ে । তাঁর বাঁজনৈতিক 
ধ্যানধ|রণা, উৎসাহ, উদ্ভাবনশক্তি, লেনিনীয় মতবাদের প্রতি অগাধ শ্রছ। 
ইত্যাদি সবকিছু নিয়ে ভার্তভ, তৎকালীন রুশ চলচ্চিত্রে বিপ্লবী শিল্পরূপে 
পরিগণিত হয়েছিলেন। তার প্রবতিত 00057708790. ব। সিনেম। 
ভেরিতের আদর্শ পরবর্তীকালের চলচ্চিত্রকাঁরদের মধ্যে হুবহু অন্তস্থত না হলে 
ফ্রান্স, আমেরিকার “মেনিম! ভেরিতে'র শিল্পীর! যেভাবে চলমান জীবনকে 
দেখাতে চেয়েছিলেন তাঁতে বস্ত »ত্যের পাশাপাশি মানুষের রাজনৈতিক ভীবনা- 
চিন্তার ইংগিতও ব্যাপকমূল্যে স্বীরুত হয়েছিল । “পিনেম। ভেবিতে' প্রথার 
সঙ্গে বিগত যুগের ডকুমেপ্টারী চিত্রনিমাণ প্রথার কিছু যোগশ্ত্র থাকলেও 
আধুনিককালে সিনেম|। ভেরিতে বলতে য| বোঝায়, তাতে শিগত যুগের এ 
চলচ্চিত্র নির্মাণ-প্রথার একটা বিপরীত প্রতিক্রিয়। লক্ষ্য কর। যায়। উদাহরণন্বব্ধুপ 
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চলচ্চিত্র--৭ 


আমেরিকার রিচাঁড”লেককের নাম করা! যায় যিনি প্রামাণিকভাবে ১৯৪৮ সালে 
রবাঁট” ফ্ল্াহার্টির [.99318172 56919 তে ক্যামেরাম্যান হিসেবে কাজ 
করাকালীন তাঁর দ্বারা কিছুট। প্রভাবিত হয়েছিলেন। কিন্তু লেককের নিজন্ব 
চলচ্চিত্রকর্ধে তিনি ক্ল্যাহর্টির দৃষ্টিতংগি এবং সিনেম। টেকনিক খণ্ডন করে এক 
স্বকীয় রীতি প্রবর্তন করেছিলেন । লেককৃ এবং তাঁর সহকারীর! দৃশ্ঠগ্রহণের 
ক্ষেত্রে প্রতি দৃশ্যের কম্পৌজিশন, তার শিল্পগত অর্থ এবং ছবির সামগ্রিক তাৎপর্য 
নিয়ে নান! প্রশ্নের সম্মখীন হলেন এবং এর ভেতর দিয়েই তাদের সিনেম।নির্াণ 
পদ্ধতির মাধ্যমে একট| পরিণত শিল্পভূমিক| তৈরী হয়ে গেল। লেকক ও তার 
শিল্পীগোষ্ঠীর কাজে উৎসাহিত ও অন্প্রাণিত হয়ে 716 পত্রিকার সাংবাদিক 
ড্রিউ লেককের ছবি প্রয়োজন! করতে শুরু করলেন এৰং ড্রিউকে প্রযোজকরূপে 
পেয়ে লেকক সম্পূণ নোতুন এক শিল্পরীতি গড়ে তুললেন যেখানে টেলিভিশনের 
সাংবাদিক ভংগিও যথার্থ শিল্পোত্রীর্ণ হ'য়ে উঠল। লেককের নোতুন যন্ত্রপাতি 
উদ্ভাবন যা কিন! চলচ্চিত্রকারকে আলে।, ট্রিপড, তার ইত্যাঁদি সব সরঞ্জাম 
ছাড়াই অনেক স্বাভাবিক চলাঁফেবার স্থযোগ দিল এবং সেইসঙ্গে মরিস এনজেল, 
ডন পন্‌ বেকার প্রমুণ উৎসাহী্দের প্রচেষ্টায় সিনেমা! ভেরিতের একট! নিরদি্ 
চরিত্র ফুটে উঠশ। মূলত: পিনেম। ভেবিতের সামগ্রিক শিল্পাদর্শই ছিল সেই 
সনাতন কষ্টকর ৩৫ মিলি মিটারের ক্যামেরার ব্যবহার বর্জন ক'রে তার 
যায়গায় ১৬ মিলি মিটারের অনেক হাক্কা এবং সহজ-ব্যবহার্ধ ক্যামেরার প্রচলন 
করা। এতে এক ধরনের চিত্রগত গুণ হয়তো! ক্ষুপ্ন হত বটে কিন্ত অনেক কম 
খরচে, একার পক্ষে কাজ করা যায় এমন কামেরায় শিল্পীরা অনেক গুরুত্বপুণ 
বাস্তব তথ্য ও সত্যের দৃশ্ঠগ্রহণ করতে সক্ষম হলেন। চলচ্চিত্রে প্রকৃত ঘটন! 
সংস্থানি তার যাবতীয় খু'টিনাটি সমেত ধরা দিল । নেই সঙ্গে লেককের নোতুন 
হান্ধ। ধরনের সমল (97010107085 ) শব্দগৃহী-যস্ত্রের কৌশলী প্রয়োগ 
প্রকৃত ঘটনাস্থানের বসত, কাল ও পাত্র-পাত্রীর সংলাপ, নানাবিধ শবকে এমন 
যাথার্থে বিধৃত করতে সক্ষম হ'ল য! চলচ্চিত্র নির্ধাণের আরো! দিক খুলে দিল। 
পিনেম| ভেরিতের চলচ্চিত্রকাররা যে পন্থায় কাজে নেমেছিলেন তাতে ক'রে 
যেকোনো ঘটনা, যে কোনো স্থান, এমনকি গাড়ীর ভেতরও শব, সংলাপ- 
আলো কচিত্রে দৃশ্ঘগ্রথণে কোনে বাধাই ছিল না। ছু'জনের একটা দল-_এক 
জনের হাতে বহনীয় কামের, অপরজনের হাতে টেপরেকর্ডার--যাঁর ফলশ্রুতি 
চূড়ান্ত বাস্তবের এক অবিক্কৃত প্রতিচ্ছবি । ভেবিতের পরিচালকরা এইভাবে 
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কাজ করেছেন। এবং বলা! বাহুল্য চলচ্চিত্রকার এই পর্ব থেকেই ঘথার্থ শিল্পমূলো 
চিহ্নিত হলেন। তাঁর চেতনা, শিল্পবোধ, আর পরিবেশন নৈপুণা এখন থেকে 
তার সমকালীন বস্তবিশ্বের সত্যের দ্বার! পরীক্ষিত হ'তে থাকলে।। তিনি তার 
শিল্পের মধ্যে দিয়ে কতোট। খাঁটি, তার শিল্প পরাকাষ্টায় মানের অস্তিত্ব কতোটা 
যাচাই হচ্ছে এসব প্রশ্ন একই সঙ্গে শরষ্টা আর দর্শকের মনে দেখা দিতে লাগলে! । 
- পিনেমা ভেরিতে যেমন একদিকে কৃত্রিম নাটকীয়তা, অভিনয় আর অনর্থক 
সের্টিমেপ্টকে দূরে সরিয়ে দিয়েছিল তেমনি সেইস্থানে প্ররূত জীবন সম্বদ্ধ বাস্তবতার 
জন্য এই ভেরিতের পরিচালকদের অনেক বেশী জীবননিষ্ট এবং পরিশ্রমী হতে 
হয়েছে । 


রীতি হিসেবে লেককু যে “মিনেম| ভেরিতে' আদর্শে বিশ্বাপী ছিলেন, 
সেখানে সাধারণ কমাশিয়াল মিনেমার যাবতীয় যান্ত্রিক বাপারগুলি এবং তার 
নেতৃত্ব বর্জনই ছিল মৃখ্য। লেককের মতে একটি ছবিকে যথার্থ “সত্য' রূপে 
প্রতিষ্ঠিত হতে হ'লে তার পরিচালককেই সেই ছবি সম্পাদন করতে হবে। 
পরিচালক বাতীত অন্ত কেউ সেই ছবির সম্পার্দনা করলে পরিচালক ঠিক কোন্‌ 
দ্শ্টের কতোটা স্থায়িত্ব চাইছেন ব। কী গতিতে তার ছবিতে বস্ত ঘটনাস্থানের 
বাস্তবতাকে বহন ক'রে এক চুড়ান্ত সতো উপনীত হচ্ছে--এসব ব্যাপারগুলো 
একেবারে নষ্ট হয়ে যাবে। ষাট দশকে ফ্রান্সে এই “সিনেম। ভেরিতে'র এক 
নোতুন পরীক্ষ। দেখ। দিয়েছিল । এব প্রবস্ত। ছিলেন জ্যা রোশ,। মূলতঃ 
একজন জাতিতত্ববিশারদ রোশের প্রথমর্দিকের ছবিগুলিতে আফ্রিকার আদি- 
বালীদের দেশাচার স্থান পেয়েছিল । প্রাথমিকভাবে চলচ্চিত্র-নির্ধাণকৌশল 
সম্পর্কে অনভিজ্ঞ এবং নান্দনিক সম্পর্কবজিত রোশ, একদিক থেকে তার 
চলচ্ছিত্রনির্ধাণে বিষয়বন্ধর ওপর অনেক বেশী গুরুত্ব আরোপে স্বচ্ছন্দ হতে 
পেরেছিলেন। তার প্রথমদিকের পূর্ণ দৈর্ধের ছবিতে পাত্রপাত্রীদের ছবির সঙ্গে 
খুব ঘনিষ্ট ক'রে দেখাবার একটা প্রবণতা লক্ষ্য কর! যায়। রোশ, এডগার 
মবিনের সহযোগিতায় 01981019০01 917)106] ছবিটি ভোলেন। এ 
ছবিতে রোশ, সনাতন ফরাপী ভাবপ্রকাশে সমাঁজদচেতন অন্থসক্ষিংসা! প্রয়োগ 
করেছেন এবং একাধিক সাক্ষাৎকার জুড়েছেন। এদিক থেকে রোশ, 
কখনোই লেককের মতো! ক্যামেরাকে কেবল নিরাসক্ত দর্শক হিসেবে ভাবতে 
পারেন নি। এবং তার 7৪ 75(270109 105708105 যেটি বহুজাতি সমন্বিত 
এবং আফ্রিকান বিষ্ভালয়ে গড়ে উঠেছে এবং 18 701019) ছবিটি যার দৃষ্ঠাবলী 
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প্যারিসের রাস্তায় গৃহীত হয়েছে এগুলিতে রোশ, অপেশাদার অভিনেতাদের 
তাৎক্ষণিক গঠিত দৃশক্রম গড়ে তুলেছেন, কিন্তু যে ব্যাপারগুলি তিনি ছবিতে 
রেখেছেন সেগুলি এ অপেশাদার অফিনেতাদের বাঁস্তবজীবনের অঙ্গীভৃত বিষয়। 
এইভাবে দিনেম। ভেরিতের শিল্পীরা দ্যর্থকভাবে বন্ত ও তথ্যের সমম্বয় করেছেন 
লেকক এবং রোশ কতৃক নোতুনভাবে ব্বপাস্তরিত সিনেম। ভেরিতে অনেকক্ষেত্রে 
সাধারণ সিনেমার পরিশিষ্টরের বেশী সত্রিয় হয় নি। এবং এই আন্দোলনকে 
সমস্ত রকমের নির্াণের ক্ষেত্রে সম্পু বিপ্লব বলা চলবে না । কিন্তু এই শিল্প 
প্রথা সিনেমার বাস্তবতার পরিধিকে অনেকপগ্তণ বাঁড়িয়ে দিয়েছে সেকথা মানতেই 
হবে। এর হার! ক্যামেরায় গৃহীত দৃষ্ঠাবলী পরিচালকের খেয়াল-খুশিতে গ্রথিত 
কাষ্নিক প্রতি্ছীয়ার পরিবর্তে ঘটনা এবং পরিবেশের একেবারে জলম্ত সত্যটাকে 
দর্শকদের সামনে হাজির করেছে । যেভাবে বস্তজগতে প্রতিনিয়ত থে ঘটন? ঘটে 
থাকে, ভেরিতের পরিচালক তাঁকে আসল তাৎপর্যে রূপ দিতে প্রয্নাসী হলেন। 
এদিক থেকে উত্তরকালের সিনেমা! আন্দোলনে “সিনেম। তেবিতে'র একট 
আদর্শগত অবদান আছে। 
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নিও রিয়ালিজম, 

প্রথম মহাযুদ্ধোত্তর ই৪ওরোপের মাটিতে শিল্প, সাহিত্য; দর্শন ও মানুষের 
মননচিন্তনে যে নোতুন চেতনার ইঙ্গিত দেখ! দিয়েছিল তার মধ্যে ক্রান্তদর্শী কৰি 
শিল্পীরা নবজীবনের উল্লাস লক্ষা করেছিলেন । চলচ্চিত্র শিল্পের ইতিহান এখনও 
একশো বছর পূর্ণ হয়নি । কিন্তু তারই মধ্যে তার জন্মের, প্রায় পঞ্চাশ বছরের 
মধ্যেই এই শিল্প চেতনায় এক দারুন আঘাত এল। সময়টা ১৯৪৪ সাল। নাৎসী 
বাহিনী ক্বলিত ইতালীর বেশ কিছুটা অংশ জুড়ে জার্ানদের তাগুবলীলায় 
তখনে। ছেদ পড়েনি । এদিকে মিত্রবাহিনী তার আফ্রিকা জয়ের পর্ব প্রায় সমাধ্ 
ক'রে এনে ইতালীতে প্রবেশ করেছে। চারিদিকে বিশৃঙ্খল, ফ্যাসীবাদী 
মুদোলিনি ফ্যাসিষ্ট কাউন্সিলের সমর্থন হারিয়েছেন, জার্ধীনরা তাঁকে ইতালীর 
পুতুল-শীসকরূপে বাবহাঁর করছেন, মুসোলিনীর স্বক্ষেত্রেও চরম দাক্। উপস্থিত । 
ইতালীর স্বদেশী যোদ্ধাদের সঙ্ষে মুসোলিনীর ফ্যাসিষ্ট সমর্থকদের বিবাদ তখন 
চরমে । এই অবস্থায় মুসোঁলিনী পরাজিত, গৃহযুদ্ধের তমুলকাণ্ডে পযুদিত্ত অবস্থায় 
ইতালী পরিত্যাগ করলেন । আর এক দিকে ঠিক এই রকম রাঁজনৈতিক 
অবস্থার অন্তরালে জন্ম নিল চলচ্চিত্রের এক মহান শিল্পমন্ত্র_নিও রিক়্ালিজম ৷ 
ইতালীয় পরিচাপক রোসেলিনি £:০)9, 0০1. 011 নামে একটি ছৰি 
নির্মাণ করলেন। এতে তিনি নাধ্সীদের বিরুদ্ধে রোমের অধিবাসীদের 
প্রতিরোধের কাহিনী বিবৃত করেছেন। প্রায় সম্পূর্ণ বহিদুশ্টে গৃহীত এ ছবির 
পাত্রপাত্রীর। রৌমেরই জনসাধারণ, কিছ নাৎসী সৈনিক এবং ধার! প্রকুতভাৰে 
যুদ্ধে অগ্রহণ করেছিলেন । যুদ্ধের নারকিম্তা ধাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বিষয়, 
সেই সব বহু মানুষের মিলিত সহযোগিতার ফলশ্রুতি ছবিটিকে চলচ্চিত্রের 
ইতিহাঁসে মহান করেছে। চলচ্গিত্রের ইতিহাসে বস্ততঃ নিও রিয়ালিজম, তার 
তত্বগত কারণে দীর্ঘকাল স্মরণীয় হয়ে থাকবে । এটি একটি শিল্পদর্শন। নিও 
রিয়ালিষ্ট চলচ্চিত্র পরিচালকদের মূল ঙ্লোগান ছিল “৪৮6 115 0210618০08৫ 
17110 €1)5 51669” এবং বাস্তবিক রোসেলিনি তাই ই করেছিলেন। জীৰন 
যেমন, তাকে সেই ভাবে যথাযথ ছবিরু পর্দা তুলে ধরলেন পরিচানক। দেই 
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সঙ্গে যুক্ত হ'ল শিল্পীর সহজাত মানবিকতা, ন্যায় ও সত্যের মূল্যবোধ, জীবন 
নিগৃঢ় ভালোৰাসার সহজ সরল গভীর প্রতিচ্ছবি । বস্তত: দ্বিতীয় যুছ্ছের 
পরবর্তী সয়ে বোমার আঘাতে বিধ্বস্ত বাস্তবের কুৎসিত স্বরূপটা শিল্প'দের 
মামনে নোতুনভাবে উচ্যুক্ত হা'ল। শিল্পীরা তাদের পারিপাশ্বিক জগৎ এবং 
জীবনটাকে ম্বকীয্ জীবনবোধের দ্বারা প্রত্যক্ষ করলেন এবং চলচ্চিত্রের পায় 
তাকে অগণিত স্নানের সাঁমনে তুলে ধরলেন । এই ইতালীয় ?০০-769119]) 
ৰা “নয়া বাস্তবতার" অন্থসঙ্গেই চলচ্চিত্র শিল্পের শরার সীমায় কতকগুলি লক্ষণ 
ফুটে উঠল, যেমনটি তার আগে আর এইভাবে দেখ] যায়নি । বিভিন্ন বিন্যাসে 
ব।ক্তি চেতনার জাগ্রত প্রকাশ, মালষের প্রাত্যহিক উত্থান-পতন, বিচ্ছিন্নতাবোধ 
উৎকেন্দ্িকতা, মানবিক মূল্যবোধের নবমূল্যায়ন এই সবই ইতালীয় সিনেমায় 
নয়৷ বাস্তবতার অবদান। ইতালীয় নিও রিয়ালিই পরিচালকের শিল্পকর্মের মধ্যে 
দিয়ে ছবিতে সমাজ সচেতনার ছাপ পড়লে! । এক অর্থে তাই টব ৪০-72৪11517) 
হ'ল একটি শিল্পাদর্শ। এর মূল মন্ত্র ছিল জীবনকে দেখতে হবে বাস্তবসম্মত চৃট্টি 
দিয়ে | “[1)15 15 (116 ৮48৮ (111755 &1০? অর্থাৎ এই আমাদের জীবন, এই তার 
চলমান ধারা। এরই মধো আমাদের অস্তিত্বের নিত্য উপাদান অজশ ভঙ্গিতে 
ছড়িয়ে আছে। তাকেই ধরতে হবে, অনুভব করতে হবে, গভীর মমত্ববোধে 
এই জীবনের সত্যকার হ্বরূপের পরিচয় প্রদান করতে হুবে। যুগ্ছের বিধ্বংসী 
লীলার কালে ইতালীর স্ট,ডিওগ্তলি ভেঙে চুরমার হয়ে গিয়েছিল । অবশ্যস্তাবী 
পরিণতিন্বরূপ শিল্পীর] স্ট,ডিওর কৃত্রিম চত্বর পরিত্যাগ করে, সমস্ত রকমের মেক 
আধুনিকতার ফ্যাশান ছেড়ে যুদ্বোত্বর ইতালীর পথের ধুলোয় নেমে পড়লেন, 
উদ্দেশ্য একটিই-_দবিদ্র, নিপীড়িত, লাঞ্ছিত জনসাধারণের মুখের মিছিলে 
জীবনের বাস্তবন্ধপটির সন্ধান করা। এই শিল্পারদর্শের উত্স খু'ঁজলে আমরা দেখতে 
পাবে যে উনিশ শতকী যুক্কিবাদী যে সব ইতালীয় লেখকবৃন্দ যেমন গিওভাঙ্লি 
ভারগ], লুইগি কাপুয়ানা, আন্তনিও ফোগাঞ্জীরো, এডমাণ্ডো ডি আমিকি 
প্রমুখের যে বাস্তবসম্মত শিল্প ধারার প্রচেষ্টায় তাদের সাহিত্যের আন্দোলন 
অসমাধ রেখে গিয়েছিলেন, চলচ্চিত্রের নিও বিয়ালিজম, সেই ভাবধারাই এক 
ধরনের নব অস্তুখান। এমন কি এইনব সাহিত্যিকরা সময়ে অসময়ে নয়। 
বাস্তববাদী ইতালীয় চলচ্চিত্রকারদের বহুভাবে অনুপ্রাণিত করেছিলেন। যদিও 
রোসেলিনির 7২০/৫, 07901 01 ছবিটিকেই এই আন্দোলনের প্রথম 
ছমভিব্যক্তিরূপে চলচ্চিত্রবির! গ্রহণ ক'রে থাকেন । কিন্ত এই 6০ 1€৪11978 
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সংজ্ঞাটি সর্তপ্রথম ব্যবহার করেন ইতালীয় পন্তাসিক, নাটাকার, চলচ্চিত্রকার 
উমবার্তো বারবারো।, ১৯৪৩ লালের জুন মাসে একটি লেখায়। তাঁর কথায় 
£]6 ৮95 10 19919 %/151) 0০0 80200017 006 80 101 ৪11 01 
05851)5 1)15001159) ০7 10171851763 ০1 1105 190) 0606015 ৪0৫ 
০০ 1011178 00910560193, ৯০ 00193 019 08০ 05179108 ০ [6811312).? 
আর এই উক্তির প্রধম সার্থক শিল্প প্রকাশ ভিসকম্তির '055953107€" ছবিতে 
১৯৪২ সালে । এ ছবিতে ইতালীর নোতুনবূপ উদঘাটিত হ'ল চরম রূঢ বাস্তবতায় 
যেখানে তার দারিত্র্য, যন্ত্রণা, তার অতীতের আড়ম্বর আর বর্ণোজলতার স্বতি 
বোমস্থনে ভারাক্রান্ত । এ ছবিতে সমী্জ বাস্তবতার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে মনস্তাত্বিক 
গভীরতা! য। পরিচাঁলকের ত্রিতল অভিজ্ঞতার ছ্বার। বিধত। এই অর্থে ইতালীয় 
“নয়! বাস্তবতার, শুরু বলা যেতে পারে এই ছবি দিয়েই। এটি ভিসকস্তির 
টি.লজির প্রথম পর্ব। এর পরবতী সবকটি ছবিতেই ভিসকস্তি জীবনে বস্ততাপ্ত্িক 
দিকটিকে পর্যবেক্ষণ করেছেন গভীর শিল্পসদ্ধিৎসায়। ছবিটি ১৯৪২ সালে নিমিত 
হলেও এটি সর্বপ্রথম জনসাধারণের সামনে মুক্তি পায় ১৯৪৬ সালে । কান 
, চলচ্চিত্র উত্সবে এটি দেখানো হয় যেখানে রোসেলিনীর £০176, 0167) 011১, 
ব্রাসেত্ির 0) 01017016112 ৬1৪ এবং লাতুয়াদার 11 32110110 
ছবিগুলিও ছিল। এই ছবিগুলিই প্রথম প্রতীচ্য দর্শকদের “নয়৷ বাস্তবতাব' সঙ্গে 
পরিচয় ঘটিয়েছিল। চলচ্চিত্রে এই নি বিয়ালিজম আদর্শের জন্মের একট1 বড় 
কারণও ছিল। যুদ্ধ চলাকালীন বহু ইতালীয় পরিচালক তৎকালীন রাজনৈতিক 
কারণে আত্মগোপন করেছিলেন, ভিসকস্তি স্বয়ং শ্বদেশীদের সাহায্যের জন্য 
অভিযুক্ত হয়েছিলেন। অন্যতম নিও বিয়ালিস্ট অগ্রদূত ডি সিকা লিখেছেন-__ 
“005 ৮91 ৮25 2 090131%9 ৯06116100০9 [০0ো 03 11, 15801) ০1 13 
6]: 0115 110 0126 1০ 5৮/6619 ৪৬৪৮ 211 (0116 ৬/০11-00 0100 ০01 11)6 
1191191) 0106108 8100 00 56৫ 00 001 (081706219 10 11) 01106 01 
1691 1106, 11॥ 1116 [0105 ০1 811 11150 5010101 05 ৮/101) 013108%. ১ 
ডি সিকার “81০০1 [1)16৬৩২, ছবিটি এই শিল্প প্রত্যয়ের অনন্য দষ্টাস্ত | 
১৯৪৮ সালে নিমিত এই ছবিটি নিও রিয়ালিস্ট শিল্পান্দোলনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
চিত্রকর্ম । সহরের বুকে দরিদ্র পিতা ও পুত্রের একাস্ত অসহায়ের মতো! অপহৃত 
সাইকেল খুঁজে বেড়ানোর মধ্য দিয়ে পরিচালক সমসাময়িক ইতালীর মানুষের 
নৈতিক অধঃপতন, নীচতা, নাগরিক জীবনের সভ্যতার অন্তরালবর্তী পক্ধিলতা 
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আর গ্লাণির কবলে নিরীহ সাধারণ দরিদ্র মাহ কেমন বিপর্যস্ত হয়, তাঁর মর্যম্পর্শা 
স্বরূপ উদঘাটন করেছেন সংবেদনশীল জ,বননিষ্ঠতায় ও শিল্পিত সৌন্দর্ধে। নিও 
রিয়/লিস্ট পরিচালকরা! জীবনের স্বরূপ সন্ধানে, কাহিনীর বেড়াজালে, কৃত্রিম 
ভাবুকতায় কোথা ও চলচ্চিত্রের শিল্পমাত্র! ব্যাহত করেন নি। জীবনের নাটকীয় 
উপাদীন এবং গভীর কাব্যময় অনুভূতি উভয়কেই পরিচালকরা গ্রহণ করেছেন 
কিন্তু পরিম।ঙ্গিত শিল্পারঙ্গিকে তার প্রকাশ হয়েছে অনন্য | বাইসাইকেল? থীভস্‌- 
এর আগেই ডি দিক] “91,9951810০” নামে ছবিটি তোলেন ১৯৪৬ সালে, যার 
মধ্যে যু্ধ কবলিত ইতালীর কাঁলোবাজারের একটা স্থন্দর রূপ ফুটে উঠছে । 
১৯৪৬ সালে একই আদর্শে উদ্ধদ্ধ হয়ে পারিচালক লুইজি জাম্প। নির্মাণ করলেন 
7০116 17 ৮59০৩ । ১৯৪৭ সালে তুললেন 4১8611709, ১৯৪৮-এ ভিনকস্তি 
নিগ্াণ করলেন 1.0 15%11]) 176109195, তরুণ জেলেদের দৈনন্দিন 
জীবনকাহিনী তাদ্দের শোষকর্দের নৈতিকতা, শোষণ, জেলে সমাঙ্গের 
প্ররিপ্রেক্ষিৎ, তাদের পারিপাশ্থি কত।, দারিদ্র্য, ক্রোধ ও আত্মধন্্রণ! নিয়ে নির্মিত 
এ ছবি নিও রিয়ালিস্ট আন্দোলনের অন্যতম শেষ্ঠ নিদর্শনরূপে গণ্য হয়। নিও 
রিয়ালিজমের গোড়ার দিকে শিল্পীদের মধো জাতীয়তাবাদী একটা প্রবণতা ভীষণ 
সত্রিয় ছিল। মানুষের অস্তিত্বের লড়াই, যুদ্ধ আর শাস্তি এই ত্রিবিধ বিষয়ের 
পরিগ্রমায় ফুন্ধ নৃশংসতা, ধ্বংস এবং পরিবেশ চেতনার অন্ুসন্ধানটাই 
চলচ্চিএকারদের মধ্যে বেশী মাত্রায় কাজ করেছিল । পরের দিকে শিল্পীর। বাস্তব 
জীবনের পটভূমিতে বাক্তি মাুষের ছঃখ দুর্দশা, আত্মিক সংকট, মনম্তত্ব, নির্দিষ্ট 
পারিবারিক ঘটনাকেক্দিক উখান পতনের মধ্য দিয়ে আধুনিক সমাজজীবনের 
চেহারাটা! ছবিতে তুলে ধরার চেষ্টা করেছেন । এবং এখান থেকেই “নয়! বান্তব' 
ইতালীয় ছবিতে একটা নোতুন মাত্রা সংযুক্ত হয়_ব্যক্তি চেতনার বিবিধ 
বিকাশ । আসলে ফুক্ধ স্তিমিত হয়ে যাবার পর পা'রচালকরা মানবিক জ'বনের 
যুখ্দোন্তর সাধারণ সমশ্যা, নিয়ে চিন্তিত হতে শুরু করলেন। ডি সিক। তুললেন 
'উমবাতে ৭ ডি", রোসেলিনি নিধাণ করলেন ,ইওরোপা। ফিফটি ওয়ান'। 
বাষ্টিজীবনের মুকুরে সমষ্টি জীবনের অনবগ্থ আলেখ্য । লক্ষ্য করলে বোঝা! যাবে 
যে “নিও রিয়ালিস্ট' আন্দোলনের সবচেয়ে মহত অবদান মানবিক দয়, এর নিষ্ঠা 
ও এর স্টাইলের কগের শিল্পঘংযম । ডি শ্যার্টন পরিচালিত 718810 0 
ছবির ডাকাত তাড়ানোর প্রতিরোধ, কিংবা 8161 7২:০৩ ছবির ম্বতদেহের 
উপর তার সহকর্মীদের দ্বারা মুঠো! ভতি ক'রে চাল ছড়িয়ে যাওয়া, “উমবার্তো ডি' 
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ছবির সেই নৈরাশা পীড়িত বৃক্ষের আত্মহনন ও বেঁচে থাকার গ্রাণাস্ত গ্রচেষ্ট 
কিংবা “বাইসাইকেল থীতম'-এর বাবার করুণ বিপর্যস্ত হাতে বাচ্চা ছেলেটির হাত 
মেলানে।_এই সৰ অসংখ্য আশাবাদী দৃশ্যকল্প যুদ্ধোত্তর মানুষকে সতা ও ন্যায়, 
জীবননিগৃঢ় ভালোবাসার প্রতি এগিয়ে দিয়েছে । নিও বিয়ালিস্ট ছবিগুলির 
এই ইতিবাচক দিকটা আধুনিক মিনেমায় বিশেষ মর্ধাদীয় চিহ্নিত । জীবনের 
গভীর সতা প্রত্যক্ষ করে নিও বিয়ালিস্ট পরিচালকরা জীবন যৌবন, তার উচ্ছল 
প্রকাশ, গুগ্ম হাশ্তরন, সমাজের প্রতি বুগ্দিদীপ্ত ব্যঙ্গ আর চরিত্রের কাবাক 
মেজাজকে তুলে ধরেছেন । এই প্রপঙ্গে লাটুয়াদার “1100 71111 ০7 (1)৩ [২15] 
রেনার্টে। কাষ্টেলানির 9০969 11] 9০19 ৫1 [২0179 91371011109? এবং 
41৬/০ ৮১০079 ৬০71) 9117-1০-এর নাম উল্লেখষে।গা | চলচ্চিত্রের ইতিহাসে 
সামগ্রিকভ|বে “ন্র। বাস্তববা?-এর পরোক্ষ ফলশতি সত্যশিষ্ঠ জীবন-বোধের 
উন্মোচন । যদিও এই আন্দোল'নর পথিকৃৎ ধার। তার] সকলেই মধাবিত্ত শ্রেনীর 
প্রতিভূ ছিলেন না । ভিসকন্তি স্বয়ং অভিজাত শ্রেণীর প্রতিনিধি ছিলেন । তবু এরা 
প্রতে।কে কৃত্রিম স্ট,ডিও রিয়ালিজম, পরিত]গ ক'রে, তারকা সিস্টেম” ভেঙে 
দিয়ে একেবারে জনপদের সাধারণ ম|চষদের তাদের ছবির পাএপাত্রীরূপে নিবাচন 
কবেছেন বহু ক্ষেত্রে! ছবির কাহিনী সহজ-সরল আঙ্গিকে তার প্রতিপাদ্য 
বিষয়টুকু প্রকাশ করতো, কোনো জ্টাসব্যাক বাবহত হ'ত শা, এমন কি 
জ'কজমকপুণ কোণো দৃশ্তাবলীর অবতারণা হ'ত নী। পরিচালকরা বেশির 
ভাগ লং শট ব্যবহার করতেন যাঁতে ক্লৌঞ্-আপে চরিত্রের মুখের সুশ্ম ভাব- 
প্রকাশ দরকার ন। হয়। কারণ ছবিতে অধিকাংশই অপেশাদার অভিনেতার! 
কাজ করতেন এবং ছবিগুলো তোলা হ'ত অনেক্ট। ডকুমেন্টারী ভঙ্গিতে । 
স্বান ও কালের যতদূর সম্ভব প্রামাণিকতা৷ রক্ষ। করার প্রচণ্ড বাঁসন। ছিল 
তখনকর পরিচালকদের প্রধান শিক্পধর্ধ | বস্ততঃ গিনেম। থে ৫1179010915 
[1901010) এ ব্যাপারটা তখন থেকেই প্রতিষ্ঠ। পেতে শুরু করে। হয়ত লক্ষ 
রসবিচারে দেখা যাঁবে তখনকার অনেক ছবিরই স্ব সমাপ্তি নেই। কেননা 
তখনকার পরিচালকরা জের ক'রে কোনো কায়দা -কান্ধনে কোনে গ্রকরণ বা 
শিল্পের টেকনিকের চ্যালেঞ্গ প্রতিষ্ঠ। করেন নি। পরম্ভ বহমান জীবনের অস্তিত্বের 
লড়াইয়ে প্রতিনিয়ত সংগ্রামশীল সাধারণ মানুষের চরিতকথ| রচন। করার প্রয়াম 
পেয়েছিলেন । তাদের শিক্গে তাদের স্বকীয় আত্মাসন্ধান আছে, স্বীয় ন্তার়-অন্যায় 
বোধের আয়নায় তাদের চারপাশের জগৎ ও জীবনটাকে খু'টিয়ে যাচাই করেছেন, 
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অন্গভব করেছেন-ঠাদের উপলব্ধ ত্য পরম শিল্পিত স্বভাবে সিনেমার পর্দায় 
অনবগ্ধ রূপ পেয়েছে । *৬/০ 50810 0০016506610 ০0] £0110) ৬০ 
970৬6 (0 19094 00156165 1) 0) 6995 20 (611 00151$69 1116 
1961)) 0 015006] ৮4110 ৮/০ 68119 ০16 810 0 561 581801010.? 
এই পরম আত্মৰিগ্লেষণ সেকালের চলক্গিত্রকারদের সিনেমার শিল্প ইতিহাসে অমর 
করেছে । আমাদের মনে রাখা] দরকার যে মুমোলিনীর আমলে ইতালীতে বনু 
স্ট,ডিও বর্তমান ছিল এবং অর্থে বিলাসে, আলোয়-রঙে, নামী দামী অভিনেতা 
অভিনেত্রীদের ফ্যাশানের ভীড়ে ইতালীর মিনেমাজ্গগৎ্খ জমজমাট ছিল। কিন্ত 
সেখানে জীবনের প্রকৃত রূপটা ছিল নিধাসিত। যুদ্ধের অবাবহিত পরে, ধ্বংসের 
মারণোৎসব সমস্ত চুরমার ক'রে দিলে স্বাভাবিকভাবেই শিল্পীরা আত্মপচেতন 
হলেন। তীদের পথে নামতেই হ'ল। যুদ্ধ ভীদের প্রেরণ দান করেছিল 
নিঃসন্দেহে কিন্তু তাদের অণ্তরের শিল্প তাগিদটাও কত ব্য।পক ছিল তার অসংখ্য 
প্রমাণ ছড়িয়ে আছে এই পর্বের বহু ছবিতে । 

অঙ্কের হিসেব কষলে দেখ! যাবে যে ইতালীর এই নিও রিয়ালিস্ট 
আন্দলনটি চলচ্চিত্রের ইতিহাসে বছর ছয় সাত টিকে ছিল। অর্থাৎ 
সমালোচকদের মত অনুযায়ী ১৯৪৫-এর রৌসেলিনির 4£01770, 0796]. 0169 
থেকে শুরু ক'রে ১৯৫১র ডি সিকার “00৮০160 1১? পর্যস্ত সময়কাল। কিন্তু 
এই সীমিত সময়কালের যে কটি ছবি ইতালীর পরিচাঁলকর। বিশ্ব দর্শকদের দান 
করেছেন তার প্রত্যক্ষ ৪ পরোক্ষ শিল্প প্রভাব অত্যন্ত গভীর এবং বাপক। নিয়া 
বাস্তববাদী” ইতালী সিনেম! যখন পূর্ণ উদ্মে চলেছে তখন কেউ কেউ মূল আদর্শ 
থেকে ত্রষ্ট হয়ে পড়েছিলেন । যেমন ডি শ্রান্টিসের 81061 71০৩ ছবিতে 
নায়িকা সিল্ভান। ম্যাঙ্গ|নোৌকে যেমনভাবে কাজে লাগানো হয়েছে, অনেক ক্ষেত্রে 
ত। নিও বিয়ালিষ্ট আন্দোলনের অস্তনিহিত সৌন্দর্থকে নষ্ট করেছে । ছবিতে 
তার কমাশিয়াঁল ভঙ্গির যৌন ইঙ্ষিত-মূলক নাচের দৃশ্তগুলি বেমানান হয়ে গেছে। 
ছবির প্রতিপান্ভের ক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক মনে হয়েছে। কিন্ত তবু পরিচালকের 
বক্তবোর অপরিহাধতাকে কোনে। মতেই অস্বীকার কর] যায় না। খুব নির্মম 
ভঙ্গিতে ইতালীতে আম! ভিনদেশী ধানক্ষেতের কমীদের জীবনালেখ্য রচন৷ 
করতে গিয়ে পরিচালক কোথাও কু প্রকাশ করেন নি। তিনি যেটুকু আদর্শ 
থেকে বিচ্যুত হয়েছেন তেমন বিচ্যুতি আমরা আরে! পরবর্তীকালে পেয়েছি ডি. 
সিকার 7%/০ ৬/০77৫, ছবিতে । এ ছবিতে ডি মিকা এক ধরনের 
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রোমাটিকতায় আক্রান্ত ছিলেন। ভিসকস্তি ১৯৬*-এ তোলেন 7০০০০ ৪70 
1715 81061915 । এ ছবিতেও ভিসকস্তি সেই শুরুর পর্বের নিও রিয়ালিষ্ট 
ফোর্সকে ধরে বাখতে পারেন নি । যদিও ছৰিটি বিষয়বস্ত ও নির্মাণের কৌশলে 
বিশিষ্টতায় উজ্জল । কিন্ত অতিরিক্ত পাঁশন, বাভিচারের বাস্তবসম্মত প্রকাশ 
ভং গি, রোকে৷ চরিত্রের যুক্তিনিষ্ঠ প্রতিষ্ঠ।য় পরিচালক ছবিটিকে সব মিলিয়ে ই 
পর্বের শ্রেষ্ঠ নিদর্শনের সমস্তরে নিয়ে যেতে পারেন নি। নিও রিয়ালি্ 
আন্দোলনের প্রভাব যেমন একদিকে উৎকৃষ্ট বাস্তব সম্মত ছবি তৈরীর আহ্বন 
জানিয়েছে তেমনি কিছু পরিচালককে উল্টো পথেও নিয়ে গেছে। অনেকট। 
ভিসকস্তির “রোকে। এাঁগু হিজ ব্রাদার্স” ছবিটির ঢঙে তুরস্কের ছবি 001700001015 
০1110 0০161) 019তে বাস্তবসম্মত হতে গিয়ে এছবির পরিচালক বেশী 
ক'রে মানষের যৌনবিকারকেই দেখিয়েছেন । জীবনের অন্যান্য সমস্যার তুলনায় 
আধুনিক 965. 55191121101 কেই পরিচালক প্রধান্য দিতে গিয়ে ছবির শিল্প 
ব্যাহত করেছেন । অনেক পরবর্তীকালে, ১৯৫৭ সালে নিমিত আন্তনিওনির 
“ইল গ্রিদো' ছবিতেও নিও রিয়ালিজমের স্পর্শ আছে। ছবির ঘটনাসংস্বান, 
পাত্র-পাত্রীর শ্রেণীগত অবস্থান, সর্বোপরি একেবারে মধাবিনু সাধারণ মানচষের 
চারিত্রিক মূলায়ণে সহজ-সবল প্রকৃতি ৪ অগ্ুভূতির সতা প্রকাশিত হয়েছে য। 
'একেবাবে নিও রিয়ালিজমের শিল্পধর্ম | স্ৃতরাং একেবারে নির্দিষ্ট করে তাবিক 
বিচারে এই নিও বিয়ালিই্ট আন্দোলনের কোনো সময় সামা বেধে দেএয়া 
আমাদের মনে হয় সঙ্গত নয়। কেনন| এটি মূলতঃ একট] আদর্শের উন্মোচন, 
একটা জাগ্রত চেতনার প্রকাশ রূপে সক্রিয় হয়েছিল! একালেও ধার! উক্ত 
ভাবধারায় উদ্বদ হয়ে অন্তত জীবনের সত্যিকার চেহারাটার কথা ছবির পায় 
তুলে ধরতে প্রয়াস প|বেন আমরা তাদের স্বাগত জানাবে।। নিও রিয়াল 
আন্দোলনে এক। কেবল পরিচাঁলকই নন; তাদের সঙ্গে সমান পারদশিতায় খাঁটি 
চিত্রনাট্যকাবেরাও হাত মিলিয়েছিলেন। জ্ৰাভাত্তিনীর মতে। একজন প্রথম 
শ্রেণীর চিত্রনাট্যকার ব| সেচ্চি ডি এামিকো, পিয়েরো! তেল্লিনি, সাগি?9 
এামিডি প্রমুখ শিল্পমনস্ক চিত্রনাট্যকারেরা বন্ুভাবে এই শিল্প আন্দোলনের পিছনে 
সক্রিয় ছিলেন। জ্জাভান্তিনী একবার বলেছিলেন শ্রীষ্টরের হাতে যদ্দি ক্যামের। 
থাকতো! তাহলে *৭76 ৮০৪1০ 17০91 51)09০9 90165, 1105%/661 %/019061- 
101) ০০৫ 5100 85 006 2০০৫ 0099 70 06 020 01069 ০01 0019 
ড৮০0110-10 8০0081165) £1৬17)6) 5 01085 803 ০01 (15055 সা1)0 2088106 
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(1611 109181)00015 01580 19০ 01576) 800 ০1 00617 ৬10%117)9-? 
একালে ধারা বাস্তববাদী সমশ্যামূলক ছবি করার জন্য সংকল্প করেছেন বা 
ইতিমধ্যেই কাজে নেমে পড়েছেন সেইসব উদ্যোগী শিল্পীর! এই সংলাঁপগুলিকে 


আদর্শ বলে মেনে নিলে আশ| করি চলচ্চিত্র শিল্পের শিল্প সম্ভাবনা আরে। 
ব্যাপক হবে। 


১১৩ 


ফ্রী সিনেমা 


শিল্প যেমন নিয়ত পরিবর্তনশীল, তার সংজ্ঞ! এবং রীতিও প্রতিদিন বদলাচ্ছে। 
এই দশকের স্টাইল পরবর্তী দশকে নোতুন হ'য়ে উঠছে। আজকের যুগে যে 
প্রকরণ দর্শকদের প্রভূত আনন্দ দিচ্ছে, ঠিক পরের যুগেই সেট। হয়তো একেবারে 
বাতিল হ'য়ে যাচ্ছে। কখনে| কখনে! একই বিষয়বস্ত নান! যুগে শিল্পীর হাত 
বদলে অভিনব রুপ গ্রহণ করছে, সমাঁলোচক-শিল্পবসিক-বিদগ্ধজনের। তার নোতুন 
সংজ্ঞা নির্ণয় ক'রে দিচ্ছেন। পৃথিবীর সব শিল্পেই এই পাঁলাবদলের ইতিহাঁদ 
লক্ষা করা যায়। 

সিনেমার প্রতিপাগ্ধ যেহেতু জীবনের কথা বল! তাই প্রাথমিক শর্তেই এ 
শিল্পে বাস্তবতার একটা গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা মৰ সময়েই বর্তমান। এখন প্রশ্ন শিল্পী 
এখানে কীভাবে, কতোট| গভীরতায় জীবনকে দেখবেন ৪ দেখাবেন । আর 
তারই ওপর নির্ভর করছে একট। ছবিব বাস্তবসম্মত শিল্পগুণ | চলিশ দশকের 
প্রথম দিক থেকে পঞ্চ।শ দশকের প্রায় শেষ পর্যস্ত সারা বিশ্বে যেসব উল্লেখযোগা 
সমাজ-বাস্তবতার ছবি তৈরী হয়েছে তাতে ইতালীয় “নয়াবাস্তবতা"র প্রত্যক্ষ 
'ও পরোক্ষ প্রভাব এবং অনুপ্রেরণ। সক্ত্রিয় ছিল। কিন্তু সেই সঙ্গে পঞ্চাশ দশকের 
শেষের দিকে একদল ব্রিটিশ চলচ্চিত্রকারের| 1৩2119 এই ব্যাপারটিকে আর 
একভাবে প্রকাশ করতে প্রয়াস পেলেন। এরা অনেকটা তথ্যচিত্রের ঢঙে 
কাহিনীচিত্রের নিগাণে সচেষ্ট হলেন । এদের ছবিতে নিটোল গল্পের পরিবর্তে 
প্রাত্াহিক জীবনের প্রতিচ্ছবি ধরা দিল তার সমস্ত রকমের খুটিনাটি সমেত। 
অর্থাৎ এদের ছবিতে আর 1)9217655 (০ 116 নয়, মানবজীবন একেবারে 
উন্মুক্ত হ'ল ছবির পর্দায়, দর্শকরা আর এক ধরনের বাস্তবতার আম্বাদ পেলেন। 
এই দল তাঁদের শিশল্পকর্মের নামকরণ করলেন “ফ্রী সিনেমা” | স্মরণ রাখতে হবে 
যে এই ফ্রী সিনেমার প্রবক্তারা অন্তপক্ষে প্রকৃত জীবনের অবিকল বিগ্যমান 
উপকরণের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেছিলেন। তাঁদের বক্তব্য ছিল আমাদের 
পারিপান্থিক জগৎ ও জীবনের বস্ত পুঞ্জের অবিকল অনড় প্রতিচ্ছবিটাই বড়, কথ! 
নয়, তাকে কেন্দ্র ক'রে নিজেদের প্রয়োজন মতো জীবনের “সত্য খুঁজে বার 
করতে হুবে। এই আন্দোলনের প্রবক্তা দুজন লিগুসে াণ্ডারসন এবং কারলে, 

১১৭ 


রাইজ ১৯৫৬ সালে এই 'জ্রী মিনেমা' আন্দোলন শুরু করেন। পরবর্তীকালে 
তাদের দলে যোগ দেন জ্যাক ক্লেটন, টনি রিচার্ডসন প্রমুখেরা । এই ফ্রী 
সিনেমার মূল লক্ষ্য ছিল প্রতিদিনকার চলমান মানবজীবনের তী্পর্যকে উপলব্ধি 
করা। তাই এই আন্দোলনের চলচ্ছিত্রকারের! শহরের জ্যাজ ক্লাব, ইভ ক্লাব, 
মেলা, বাজার সর্বত্র তন্ন তন্ন ক'রে জীবনের বাস্তবতার সন্ধান করলেন। তাদের 
ছবিতে কর্ণরত মাঘ, পরিশ্রাস্ত মানুষের শ্রাস্তিবিনোদনের মুহূর্ত কিছুই বাদ 
পড়লো! না। “ফ্রী সিনেমার প্রথম প্রদর্শন ছিল লিগুসে এ্যাগডারসনের 
50101681011)”, কারেল রাইজ এবং টনি রিচার্ডসনের ৬0171751001) 
£110%" এবং লোরেনজা ম্যাজেন্তির “[০£507০7” এইসব ছবিগুলো । এবং 
এগুলো! প্রথম প্রার্শনীতেই উল্লেখযোগ্যতাবে দর্শকদের প্রশংস। অর্জন করে। 
লিগুসে তার ১৬০75 1085 1285676 01071911795" ছবিতে কাবাক মেজাজে 
কোভেন্ট গ্যার্ডেনের দিনমজুরদের দিনলিপি গ্রথিত করেছিলেন। তার প্রবল 
বাঁসনা ছিল এঁ অঞ্চলের শ্রমিকরা তর এই ছবিটি দেখুক যেখানে তীর! জীব:নর 
প্রতিটা দিন অতিবাহিত করে সকাল থেকে সন্ধ্যা। পরিচালকের কথায় ঃ 
1 217 00 17)8106 106011০---010110919 0901216১006 15 1017 176০91016- 


166] (1,011 01601 200 0611 10010162110. 


ফ্রী সিনেমার পরিচাঁলকর তাদের শিল্পের মধ্য দিয়ে একট প্রতিবাদ খাড়া 
করেছিলেন । তারা তথাকথিত বিশিষ্ট শ্রেণী সীমাবদ্ধ ব্রিটিশ সিনেমার 
সমাস্তরালে তদের শিল্পকে তুলে ধরেছিলেন । এমনিতে সেই সময়কার ব্রিটিশ 
মিনেম| য| সমকালীন প্রবহমান জীবনবিমুখ ছিল, সেক্ষেত্রে ফ্রী সিনেমার শিল্পীর 
সমাজবাদী রূপকার হিসেবে বিবিধ সমস্ত! চিত্রণের দায়িত্ব ও সমালোচনার স্ত্রপাত 
করলেন । এই চালেগ্র তদের শিল্পিত ম্বভাবকে আরো! ব্যাপক এবং সমৃদ্ধ 
ক'রে তুললো । ফ্রী সিনেমা গোগ্ী যেসব তথ্যচিত্র নির্ধাণ করেছিলেন তাতে 
তাঁরা এই মজে দাবি জানালেন যে তাদের ছবিগুলি ০07০21050 ৮710 
92510 1)01091) 1619 0101)81)11)3 2100 11) 10100191003 ০1 6508011911110£ 
000)10001010201012 011 2 1)01721) 1691.? 

উৎ্কুষ্ট তথাচিত্রের যেটা প্রধান গুণ অর্থাৎ জনপদবাসী তাদের বাসস্থান, 
কর্মস্থান, ক্ষেতখামার, কারখানা, হাট-বাজার সমন্ত অবস্থানের মাঁধামে চলচ্চিত্রের 
পর্দায় জীবন্ত হয়ে ধর। দেবে । এ যেন তাদ্দেরই মুখের ভাষ্য আর এক অপরূপ শিল্প 
মাধামে নোতুন জীবন লাভ করছে। জীবন তখন শুধু বদ্ধ পুঞ্জের মধ্যেই আবদ্ধ 


৯১ 


নয়, অতিরিক্তি কিছু । ফ্রী দিনেমাগোষ্ঠীর চলচ্চিত্র নির্গাতাবা তথাচিত্বের এই 
দৃষ্টিকোণ থেকে তাদের শিল্পান্দোলন জোরদীর করতে চেয়েছিলেন। আজ থেকে 
ত্রিশ বছর আগে ফ্রী দিনেম। গোষ্ঠী চলচ্চিত্র নির্নাণের যে নীতিবাদের দিকটিকে 
তাদের শিল্পরীতির অন্ততম অংশরূপে প্রতিষ্ঠ। দিয়েছিলেন, একালের সিনেমা 
শিল্পে সেটি অতি সীমিত আক!রে লক্ষিত হলেও এ গোষ্ঠীর উদ্দেশামূলক 
দিনেমাশৈলী কোনে। কোনে ভাবে তাবৎ উৎকুষ্ট তথ্য ও প্রামাণিক চিত্র নির্ধাণ 
পদ্ধতিতে সংক্রমিত হয়ে গেছে। উত্তরাধিকারশ্থত্রে শিল্পের ক্ষেতে সেটাও কম 
গুরুত্বপূর্ণ নয় । 


১১৯ 


অথর থিওরী 


চল্লিশ দশকের শেষে ফ্রান্সে আলেকজাগার 'আস্ক্রক চলচ্চিত্র শিল্পের 
স্বনির্ভরতার প্রশ্ন তুলেছিলেন । তাঁর কামের স্তিলে। তত্বকে ঘিরে পরিচালকের। 
টলচ্ছিত্রের নন্দন নিয়ে সেদিন গভীরভাবে ভাবিত ছিলেন । এই সময় থেকেই 
চলচ্চিত্রের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য নিয়ে ফ্রান্সে তুমুল আলোচনার ঝড় বইতে থাকে । 
কিছু নোতুন, চিন্তাশীল প্রথাবিরে ধা শিল্পী চলচিত্রের স্বরূপ নিৎয়ে বদ্ধপরিকর 
হল্নে। তারা জোট বাঁধলেন । এই জোটের মুখ্য সদশ্ত ছিলেন ক্রফো, গদার 
শ্যাব্রল, রোমীর এবং বিভেৎ্। আর এদের ভাবনার তারুন্যে মন্রগুরুর মতো 
বিভিন্ন শ্ত্রে উপকরণ এবং চেতন। জোগাতে লাগলেন বয়ো:জোষ্ঠ বিদগ্ধ 
চলচ্চিত্রবিদ আদরে বাজ1। তাছাড়া “সিনেমীতেকে"র অন্ধকার ঘরে দিনের পর 
দিন এব একত্রে বিভিন্ন সময়ে সিনেমার যে গভীর পা? গ্রহণ ক'রে যাঁচ্ছিলেন 
তা সব মিলিয়ে এই তরুণ গোষ্ঠীকে পৃথিবীর সিনেমা মীনচিত্রে আশ্চর্য বাতিত্রমে 
চিহ্নিত করার পক্ষে যথেষ্ট ছিল। সিনেমার ব্যবহারিক জ্ঞান ও তত্বগত দিকের 
গভীর অধ।য়ন থেকে এরা ভ্রমশঃ অনুভব করছিলেন যে চলচ্চিত্র বহু ম!নষের 
মিলিত ফলশ্রুতি হলেও মূলতঃ এর অষ্ট! একজন, আর তিনি হলেন পরিচালক । 
এবং এই সুত্রে একটি ছবির শিল্পগত ম|নের জন্য পরিচালকের দায়িত্ব অপরিসীম, 
একথা প্রমাণে এ রা বিশেষ তৎপর হলেন। ফ্রাম্সের এই চলচ্চিত্র সমালোচকেরা 
সিনেমার একচ্ছত্র অষ্টারূপে পরিচালকের শিল্পবোধ ও শিল্পীসভ্তাকে নৌতুন দৃষ্টিতে 
যাচাই করার চেষ্টা করেছেন। তাঁদের মতে শুগন্তাসিক, কবি, গল্পকার, 
নাট্যকারের মতোই চলচ্চিত্র পরিচালকেরও নিজন্ব বলার কিছু ব্যাপার আছে। 
পরিচালক সিনেমার পর্দীয় সেই বক্তব্যকে রূপ দেবেন । এখানে ক্যামেরাম্যান, 
শিল্পনিদেশক,. অভিনেতা-অভিনেত্রীরা কেবলমাত্র তার অনুগত সহযোগী । 
একট ছবির চূড়াস্ত পরিণতি তাই সম্পুভাবে পরিচালকের ভাবন। চিন্তা, ধ্যান- 
ধারণা, বিশেষতঃ সিন্মোমাধামের মুল্‌ লক্ষ্য সম্পর্কে তাঁর উপলব্ধিকে আশ্রয় 
করেই মূর্ত হয়। ছবির ভালো মন্দও তাই পরিচালকের মনীষা ভেদ্দে বিভিন্ন 
স্তরের হয়। আদ্রে বাজাই প্রথম সমালোচক যিনি চলচ্চিত্রে পরিচালকের 
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প্রাতিত্বিক প্রতিফলনের কথা চিন্তা করেছিলেন । এবং ক্রাসী নবওরঙ্গেব প্রায় 
সকলেই বাজ] কথিত এবং বিশ্লেঘিত মিনেমা নন্দনের দ্বারা বিভিন্নভাবে 
প্রভাবিত ছিলেন। বাস্তবিকপক্ষে পঞ্চাশ দশকের প্রথমার্ধ থেকেই ফ্রান্মে 
সিনেমায় পরিচালকের প্রকৃত ভূমিকা ও দায়িত্ব সম্পকিত আলোচনাকে কেন্জ 
ক'রে একটা তত্ব গড়ে উঠছিল । চলচ্চিত্রের ইতিহানে সেট| "12 1১91111409 
055 41০15, বা 'অথর থিওরী” নামে চিহ্িত হয়ে আছে। যদিও ক্রফোকেই 
এই তত্বের প্রধান ভাগ্তকার হিসেবে কৃতিত্ব দেওয়া হয়, তবু এই তত্ব সম্পর্কে 
বিভিন্ন ফরাসী পরিচালক বিভিন্ন দিক থেকে এর ব্যাখ্য। করেছেন, তাছাড়া 
এই তত্বকে কাইয়ে গোঠীর সমষ্টিগত ফসণ বলে ভাবলে ভুল হবে৷ তব্বগত 
দিক থেকে সকলের মূল শিল্প লক্ষ এক হলে 'অথর থিপরীর' ব্যবহারিক 9 
পঠন-পাঠনগত বিবৃতি বিভিন্নমুখী ছিল। বা্। ১৯৫৭ সলে 'কাইয়ে পত্রিকার 
সত্তরতম সংখ্যায় ক্রফোর অথবর থিগুরীকে পুনরার এইভ|বে বাখ্য। করলেন 
410 001091505) 11) 51011, 0 01)0051175 000 10615011291 170001 11) 
210500 0199801010 25 ৪ 910109,10] 01101016706 170 (11017) 01 29$0- 
91108 01)9816 16 0017017/095 210 9৮61] [010105989 17011) 0119 1117) (0 
12০ 7091.” আপলে প্রত্যেক ছবিতে পরিচাপকে এ পারসোনাল ফাা্ঈর 
আবির করার ফুত্রে কাইয়ে গোষ্ঠার শিম।রা চলচ্চিত্রে পরিচালকের নিজন্বতার 
সন্ধান করলেন । তার! বললেন প্রত্যেক পরিচালকই নিজন্বতায় শ্বতন্ত্র। একট। 
ছবি দেখলেই যেন চেন। যায় তার শষ্ট! কে? যিনি তার ছবিতে স্বকীয় 
শিল্পবাক্তিত্বের ছাপ রাখতে পারবেন না তিনি প্রকৃত অথে মিনেমার পরিচাপক 
নন। এবং এইভাবে গড়ে উঠল সিনেমার এক একট গোত্র। কেনন। 
পরিচালকের মানসিকতা অনুসারে ততদিনে সিনেমার বিভিন্নমুখী চরিত্র ফুটে 
উঠতে শুর করেছে। তাই কাইয়ের শিল্পীর। “ওয়েস্টাণ' ; 'গাংস্টার, 'ফিল্স- 
নো।য়া ইত্যাদি বিভিন্ন বৈশিষ্ট্যে বিচিত্র ধারার ছবির মূল চধিত্র বিশ্লেষণ শুরু 
করলেন । তাদ্দের মননশীল নান্দনিক ব্যাখ্যায় চলচ্চিত্রের শিল্পমংজ্ঞা বিশ্বের 
ঘর্শক সমাজে অভিনব লক্ষণে প্রকাশিত হ'ল। শিল্প সমালে।চকের! সিনেমার 
আগামী সপ্তাবন! নিয়ে নোতুন ক'রে চিন্তার জগতে ডুব দিলেন । এই অথব- 
তত্বকে আশ্রয় করে ছুটি অন্ুসিদ্ধান্ত প্র/থমিকভাঁবে একের সঙ্গে অপরের স্টাইলের 
পার্থক্য নির্ণয়ে সাহায্য করলে।। প্রথমটি হ'ল পরিচালক এরা দর্জির মালা 


১২১ 


চলচ্ছিত্র--৮ 


সম্পর্ক বিষয়ে । চলচ্চিত্র এখন আর কোলো বিচ্ছিন্ন লিনেমা! মাধ্যম নয়। 

ক্যামেরার অন্তরালে এবং পর্দার সামনে ধারা আছেন তাদের মধ্যেকার সম্পর্কটা 
অনেকটা আত্মীয়তার হ্ত্রে গ্রথিত হু'ল। এক্ষেত্রে অথর খিওরীর নৈতিক 
দিকটা! বিশেষভাবে বাজীর ব্যাখ্যাত বাস্তবতার কাছে খণী। দ্বিতীয় 
অশ্নসিদ্ধাস্তটি মূলতঃ চলচ্চিত্র নির্াণ প্রক্রিয়ার দ্ান্দিক দুষ্টিতংগিকে আশ্রয় করে 
ব্ক্ত হ'ল। এখানে চলচ্চিত্র একাধিক বিপক্ষতার সারাংশ হিসেবেই প্রতি- 

ফলিত । সিনেমার অথর এর শিল্পরীতি, তত্ব ও তার প্রয়োগ, পরিচালক ও 
দর্শক, সমালোচক ও ছবি এবং সর্বোপরি গদার কথিত সিনেমার পদ্ধতি এবং 
মত, এই নানা বিপবীত চিন্তা চেতনার সংঘাতমূলক এক ফলশ্রুতিরূপে সিনেমা 

সংজ্ঞা নিণীত হ'ল। আসলে আছে বাঁজার নেতৃত্বে কাইয়ের গোষ্ঠীর শিল্পীরা 

সিনেমার নন্দনতত্বের বিচার বিশ্লেষণে শিল্পের দ্বান্দিক ইতিহাস ও শিল্পীর স্বততত্ 
ব্যক্তি চেতনার পারস্পরিক সম্পর্ক নির্ণয়ে বিশেষভ।বে আগ্রহী ছিলেন । এবং 

এই প্রসঙ্গে কাইয়ে গোঠীর পঞ্চ মহারথী অর্থাৎ ক্রফো, গদার, শ্যাব্রল, রোমার 
এবং রিভেৎ ক্রমশঃ অথর তত্বের প্রাণ প্রতিষ্ঠায় সিনেমার শিল্প শরীর নিয়ে গভীর 
পরীক্ষ1 নিরীক্ষা চালাচ্ছিলেন যা ধীরে ধীরে একটা পরিণত শিল্পথত্রে দানা বেধে 

উঠছিল । একে চলচ্চিত্রবিদ্রা সিনেমার “নৃতাত্বিক সংগঠন' বলে উল্লেখ করেছেন। 

অথরতত্বের প্রবক্তা ও ধারক বাহকদের মতে সবাক যুগের প্রথমদিকের কিছু 
ইওবোপীয় ছবি এবং নিধাক যুগের কিছু ক্লাসিক জার্মাণ, ফরাসী এবং মাকিন 
ছবির পরিচালকদের কেউ কেউ চলচ্চিত্রের প্রকৃত “অথর' ব্ূপে অভিহিত হ'তে 
পারেন। তবে তীরা অধিকাংশ মাকিন ছবির চটটুলতায় বিশেষভাবে পীড়িত 

ছিলেন। ত্বাদের মতে বেশীরভাগ মাকি'ন ছবিই প্রযোজকের নামে বিশ্বে 
প্রচারিত হয়ে এসেছে অর্থাৎ সেখানে ওয়ার্নার ব্রাদার্স, পারামাউণ্ট, এম, জি: এম 
ইত্াদি ট্ডিও ফাল্রী প্রযোজিত ছবিই দর্শকের কাছে আকর্ষণের কেন্দ্রবিন্দু 
ছিল। পরিচালকের সেখানে কোনো স্বতন্ত্র শি ভূমিক! গণা হ'তনা। কেবল 
ব্যতিক্রম ছিসেৰে ফোর্ড, ক্যাপরা, হাওয়ার্ড হক্‌স্‌, ল্যাং, হিচকক, নিকোলাস রে 
প্রমুখের! কাইয়ের শিল্পীদের ধারণায় চলচ্চিত্রের প্রকৃত অষ্টা ছিলেন । প্রসঙ্গত; 
বলে নেওয়! ভালে! যে চ্যাপলিন এবং কীটন সম্পর্কে অথর থিওরীর প্রচারকদের 
স্বতন্ত্র শ্রদ্ধা ছিল যা অন্যভাবে অন্তন্যত্রে বিশ্লেষিত হয়েছে। 


খিয়েটাবের ক্ষেত্রে পরিচালকের ভূমিকা হয় অনেকটা অর্কেষ্ার দলনেতা 
ছিসেকে, অর্থাৎ তিনি নাট্যকারের মূল রচনাটিকে কেবল মঞ্চে বিশদ ক'রে 
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ব্যাখা করেন। কিন্তু সিনেমার পরিচালক স্বয়ং লেখকের ভূমিকায় অব্বতীগ 
হন। অনেকক্ষেত্রে দেখ যায় যে একটি ছবির চিত্রনাটা একজন লেখেন এবং 
তাকে চলচ্চিত্রে ব্বপায়িত করেন অন্য একজন বাক্তি। কিন্তু সেখানেও 
পরিচালকের নিজন্বতাণ ছাপ থাকে । একই কহিনী ও চিত্রনা,। অবলম্বনে যদি 
তিনজন পরিচালক ছবি করেন তবে আমর! তিনটি সম্পুণ ভিন্ন স্বাদের তিনটি 
ছবি দেখতে পাবে।। সেক্ষেত্রে একই নাটক তিনজন পরিচালকের হাতে মঞ্চে 
সেই পরিমাণ তিনটি মম্পৃা স্বতন্ত্র ূপ নেয় না। কারণ নাটক মঞ্চস্থ করার ক্ষেত্রে 
তিনজন পরিচালকের দৃষ্টিভংগির পার্থকা থাকলেও তাঁর; নাটকটির বাণধাধ্মী 
দিকটির সঙ্গেই জড়িত হয়ে পড়বেন । কিন্তু সিনেমার ক্ষেত্রে পরিচালককে পুরো 
ব্যাপারটাকে শব্দ-মংগীত আলোকচিত্রে ভাবতে হবে। এখানে চলস্চিত্রের 
দৃশ্তগত বিপুল স্বাধীনতাই এর পরিচালককে ষ্টার মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
নাটকের পরিচালক যেখানে নাটাকারের 1060010790৩ লক্ষন নিয়ে ভাবিত, 
চলচ্চিত্রের পরিচালককে সেখানে মাধামগত ভিন্নতা ৪ বিশেষ বিশেষ সুযোগ 
স্ববিধার জন্য একটা ছট্রি সমগ্র 007060081 লক্ষণ নিয়ে ভাবতে হয়। 
সিনেমার এই বিশেষ বৈজ্ঞানিক ও দাশ নিক প্রকরণের দিকট। অথর প্রবক্তাদের 
বিভিন্ন ভাবে নাড়া দিয়েছিল । একটি চিত্র নির্মাণের কর্মকাণ্ডে একত্রে অনেকে 
কাজ করেন। একজনের মূল কাহিনী, চিত্রনাটাকার হয়তো৷ আর একজন, 
একজন কামেরামাঁন, একজন সম্পাদক, একজন শিল্পনিদেশক, সংগীত পরিচালক 
একজন, একাধিক পাত্র পাত্রী এৰং পরিচালক । এখানে এই দলটিকে পুরে 
চালিত করেন পরিচালক! কার কতটুকু কা, কে কিভাবে ছবিটি নির্মাণে 
সাহ!যা করবেন পরিচলকই ত। খু'টির়ে খুঁটিয়ে নির্দেশ এন । তাই অথর তত্ের 
সমালোচকদের মতে যিনি প্রকত অর্থে চলচ্চিত্র “অথর' হবেন, দিনেম।র মাধামের 
প্রতিটি বিষয় সম্পর্কে তাত্বিক এবং যান্ত্রিক প্রয়োগের ব্যাপারে তাঁর পূণ জান 
থাঁক। চাই। এর ব্যতিক্রমে সমস্ত সংগঠনটাই মাটি হয়ে যাবে। কিছু বিশিষ্ট 
নির্বাক ইওরোপীয় ছবি ও কিছু সবাক ছবি ছাড় যখন চলচ্চিত্র শিল্প মাধ্যম রূপে 
আজকের মতো স্বীকৃতি পায় নি, তখন ওরসন ওয়েলস্‌ই প্রথম বাক্তি যিনি 
চলচিত্রের তথাকথিত রীতি নীতি ভেঙ্গে চুরে ছবিতে এক অভিনব টেকনিক 
প্রয়োগ করলেন। তার “সিটিজেন কেন' ছবিটি এই প্রসঙ্গে প্মরণীয় হয়ে 
আছে। ওয়েলস্‌ যথার্থই একজন চলচ্চিত্র অথর ছিলেন। অথর থিওরীর 
ব্যাখা। প্রনর্গে কাইয়ের সমালোচকদের কাছে সিনেমার সাম গ্রিক শিল্পচারিত্রয 
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বিশ্লেষণ অবশ্থাস্তাবী হয়ে পড়েছিল । তাই তারা চলচ্চিত্রের সঙ্গে জড়িত অনান্য 
শিল্প শাখার নন্দন ও বাাকরণ নিয়ে বিশেষ আলোচনার অবতারণ| করেছিলেন 
যার অসংখ্য মূল্যবান নিদশ'ল 'কাইয়ে ছু সিনেমার বহু পৃষ্ঠায় এতিহাসিক 
মর্ধাদীয় বিরাজ করছে। যদ্দি কোনে একটি মৌলিক কারণও এই শিল্পীগোষ্ঠীর 
জোটবদ্ধতায় সাহাঁধা ক'রে থাকে তাহ'ল চলচ্চিত্র শিল্প ইতিহাস নির্ঁকণে এদের 
'অনলস সাধন|। আর এই কারণেই নবতরঙ্গের বিভিন্ন সমালোচক ৪ 
পরিচালকদের কাছে সিনেমার তত্বগত দ্দিকট| বিশ্ষে গুরুত্বপণ বলে মনে 
হয়েছিল। তারা প্রতোকেহ অন্ততঃ 'একট। পথ খুঁজছিলেন সেখানে চলচ্চিত্র ও 
অন্য।না শিল্পশাখার সঙ্গে মান্তষের জীবন কিভাবে সম্পকিতি হচ্ছে, কিভাবেই 
বা তার। চলগ্িত্রকে বাধার করবেন, কিভাবে মিনেম। ত।দের চেতনার 
পরিবর্তন ঘটায়, কি পশ্থীয় সিনেম। তাদের প্রাতাহিক অস্তিত্বকে পর্দার বুকে 
তুলে ধরে, কিভাবেই বা চলচ্চিত্রের ভাষ। শিল্পশরীর পায়-__এই নানাবিধ 
মণস্তাত্বিক ৪ দীর্শনিক মনন তাঁদের প্রবন্ধ ও আলোচনায় স্থান পেয়েছে । 
আর তাদের এইসব অভিনব শিল্প ছিজ্ঞাসাঁর উন্চর তাঁর নিজেরাই অনেকাংশে 
তাঁদের ছবির মাধামে দিয়েছেন । অথর সমালে|চকদ্ের এইখানেই সাফল্য । 

এই অথর থিওরীর জন্মপগ্রের এতিহাসিক মুহ্তগুলিকে মনে করলে দেখা 
যাবে যে ফ্রান্গের চলচ্চিত্রে এই জাতীয় একট। মতবাদের স্ত্রপাত সামাজিক এবং 
রাজনৈতিক বিক্ষিপ্তির ফলম্বরূপ তখন স্বাভাবিক কারণেই সন্তাবিত হয়ে 
পড়েছিল। ১৯৪৪-এ ফ্রান্স যখন স্বাধীন হয়, ফরাসী জনগণ আশা করেছিল 
যে একটা নোতুন ফ্রাম্ম এবার জন্ম নেবে যেখানে ন্যায়বিচার, সামা এবং সবাঙ্গীন 
উন্নতিমূলক শাপন চালু হবে ' কিন্তু চল্লিশ দশক শেষ হ'তে ন|। হতে ফরাসী 
প্রতিরোধী নায়কদের বিরুদ্ধে সবরকম অতাচার শুক হল, গ্রয়োঞ্জনমতো 
তাদের নিধন করাও চলল । ১৯৪৫-৫০ এর মধো ফর|সা রাজনীতিতে দারুণ 
পরিবর্তন শুর হল। ধারে ধীরে সরকার গোষ্ঠী থেকে শ্রমিক শ্রেণীর সব 
প্রতিনিধিদের সরিয়ে ফেলা হ'ল। বিভিন্ন ক্লেশ. গাণ্ড। লড়াই, বহিরাগত চাপ 
এবং আটম বোমার ভয় এবং নোতুন ফ্রান্সের স্বপ্ন ভেঙ্গে যাওয়ার দারুণ বিষাঘ, 
সব মিলিয়ে সেই সময় নৈরাশ্, বিচ্ছিন্নতাবাদ ইত্যাদি বাপার যে ফরাপী শিশ্প 
বুদিজীবীদের মধ্যে সংক্রামিত হবে, সেটা খুব স্বাভাবিক ছিল। তাই সেই 
সময়কার মননশীল ব্যক্তি ও শিল্পীরা মানুষের অন্তমু্খীন চেতনার দিকে 
ঝুঁকেছিলেন। তাঁদের কাছে মানুষের সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতের ব্দলে তার 
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মানসিক চিন্তা চৈতনোর গভার মনন্তান্ধিক ও লোকোগ্ুর অশ্নসন্ধানই মূলাবান 
মনে হয়েছিল। আর এই গোটা সময় পর্ব জুড়ে অর্থনৈতিক সংকট স্বাধীন 
ফরাসী সরকার গড়ে ওঠার বাধা এবং ইন্দোচীন ও আলজেরিয়ার উ্পনিবেশিক 
যুদ্ধ মুখাতঃ ফ্রান্দকে এক দারুণ টালমাটাগের মধো রেখেছিল । তাই পঞ্চাশের 
শুরুতেই বহু ফরাসী বুদ্ধিজীবী এই বিশ্রী অবস্থায় এই ধারণা প্রতাখ্যান করতে 
লাগলেন যে শিল্পকে সমাক্গগত ভাবে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হতে হবে। আর এই 
প্রত্যাখানের ফলম্বরূপ দাশ নিক জ'। পল পাত্রকেও তীব্র নিন্প ৪ সমালোচনার 
সম্মুখীন হতে হয়। 'এর থেকে ৪1116181705 581০ ধারণা আবার মাথ: চাড়া 
দিয়ে গঠে। অর্থাৎ ফবাসী শিল্পী সমা খুব জোবের্‌ সক্ষে শিল্পের সেই পুরোনো 
বুর্জোয়া ধাঁ ধারণায় প্রতাবর্তন করেন । এবং বাক্তি বিশেষই সবকিছু 
ছাড়িয়ে, এটাই শিল্পের প্রধান স্বর হয়ে ওঠে । এই এতিহাসিক পটভূমিতেই 
অথর তত্বের জন্মের বীজ নিহিত ছিল। ক্রফো তার প্রবন্ধে প্রথম এই তবের 
উল্লেখ ক'রে বাক্তি মানুষের আত্মানান্ছদন্ধানের কথ! বললেন । তিনি বিলি 
ওয়াইল্ডারের 98198 17" এর প্রশংসা করলেন এবং বললেন সমল্গাৰ উদ্রণের 
পথ নিহিত আছে “কবপমাঞ আমাদের মধোই | মাচিষই নিজের চেষ্টায় এনং 
জাগ্রত চেতনায় নিজের আত্মিক সংকটের মোচন কবতে পাবে, সমাজ নয় । এই 
অথরতত্ব মূলতঃ ফরাসী চলচ্চিত্র সমালোচনার ধারাবাহিক অগ্রগতির বিশেষ অংশ 
হিসেবেই চিহ্নিত, যার শুরু রোজার লীনহাট, বাজ, আলেকজ্জান্নার আস্করুক 
এবং জ। জর্জ আরিএর মাঁধামে। ১৯৫১-৫৮ পরন্ত কাইয়ে পত্রিকার পৃ্ায় এই 
তন নিয়ে বহু তর্দ-বিতর্ক চলে । এঁতিহাঁসিক ভাবে প্রপানতঃ ছাটি দিক থেকে 
চণচ্চিত্রবিদের। এই তত্বের বিচ|র করে থাকেন। প্রথমটি হ'প এর শান্দনিক 
দিক যেখ|নে শিল্পের দাশনিক, মনন্তাব্িক 9 সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে 'এই 
তত্বকে বাথা। কর! হয়েছিল। দ্বিতীয় অংশ হু'ল তথ।কথিত মাকি ন ছবি 
সম্পর্কে অথর সমালোচকদের নোতুন মুলায়ণ। বগ্কতঃ পাপী অথর 
তাত্বিকেরাই সম্পূর্ণ ভিন্ন দুর্টিকোণ থেকে ছঙ্গনশীপ মাকিন পরিচাপকদের ছবি 
নিয়ে একেবারে পিনেম্যাটিক আঁলোচন? শুরু করশেন এবং তাঁদের শিল্প- 
জিজ্ঞাসার মধ্য দিয়েই নিকোলাস রে, হিচকক, ফোড, ল্যাং, হাওয়া হকৃস্‌, 
কিং ভিদ্বর বিশেষ ভাবে এবং অন্তর কাজান, এয়াইজ্ভার প্রেমিংগার, জিনেম্যান 
প্রমুখেরা নোতুন মর্যাদা পেলেন। তত্বগত ভাবে এর প্রবক্তারা সম।জ্জের অংশীদার 
হিসেবে মানুষের অক্তিত্বের চেয়ে মানুষের হুক্ম মানসিক দিকটাকেই বেশী মূল্য 
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দিয়েছিলেন । তারা বাক্তির আধ্যাত্মিক সম্পর্ক চেতন! এবং মানসিক উত্তরণের 
প্রতি বেশী আগ্রহশীল ছিলেন। অথর তাত্বিকের। প্রাথমিক ভাবে জগৎ ও 
জীবন সম্পর্কে একেবারে তাদের নিঞ্জস্ব মত ও ধারণাকে ছবিতে রূপ দিতে 
প্রয়াস পেয়েছিলেন। তাই ত্ার। তাদের মতে ধাঁর। শ্রেষ্ঠ পরিচালক তাদের 
শিল্পকর্মের চুলচেরা বিশ্লেষণ ক'রে সিনেম। তৈরীর নানাবিধ কলাকৌশল সম্পর্কে 
ক্রমশঃ অভিজ্ঞ হওয়ায় সচেষ্ট হলেন। তাঁর! প্রয়োজনমত বিষয়বস্তু অনযাক্ী 
বহুবিধ রীতি এবং প্রয়োগ-প্রকরণ অবলঙ্বনে বিশ্বামী ছিলেন। এক্ষেত্রে অথর 
তত্বের বৈশিষ্ট চোখে পড়ে। কিছু পরিচালকের কথা তাঁর! বললেন ষাঁরা 
একাধিক স্টাইপের অন্গবর্তণ করে থাকেন । যেমন মার্কিন ফ্রেড জিনেমান, 
ফ্রান্সের রেনে ক্লেম', ইতালীর আলবার্তো লাতুয়াদ। ৷ জন ফোডে রও ছুটি বিশিষ্ট 
স্টাইলের কথা শোন। গেল-__-একটি তাঁর 01০ 817 রীতি যেমন 'স্টেজকৌচ' 
ছবিতে আছে, অন্যটি '275530101500, যেমনটি আছে 'গ্ ইনকরমার' 
ছবিতে । তাছাড়া অথর ভাঞ্তকারের। ছবি তৈরী করে প্রমাণ করলেন যে 
বিষয়বস্থ সামান্য হলেও শিল্পীর প্রকাশের গুণে সেই বিষয়ই মাজষের আকধণের 
কেন্দ্রবিন্দু হয়ে ওঠে । 

অর্থাৎ এখানে তারা দিনেমার “টেকনিক্যাল পারফেকৃশানের' ওপর গুরুত্ব 
দিলেন। তাদের মতে দক্ষ পরিচালকের হাতে যে কোনে বিষয়ই অভিনব হয়ে 
উঠতে পাঁরে। অর্থাৎ ছবিতে পরিচ।লকের সিনেমা মাধাম সম্পকে “গভীর 
তাত্বিক ও প্রায়োগিক জ্ঞানই হ'ল মুখ্য । অবশ্য এই বিঙ্লেষণ নিয়ে তাদের 
সঙ্গে বাজার মত পার্থক্য ছিল। দ্বিতীয়তঃ সমাজগত ভাবে অথর তাত্বিকের! 
তিরিশ ও চল্লিশ দশকের সেই সব প্রবীণদের প্রতি শ্রদ্ধা হারালেন যাঁরা সমাজের 
প্রতি বিশেষ আস্থাশীল এবং মানুষের বিচ্ছিন্নতীকে ভ'লে। চোখে দেখেন নি। 
অথর তাত্বিকেরা একালের আধুনিক জীবন ঘন্ত্রণীৰ শরিক ছিলেন বলেই একক 
ব্যক্তির বিচ্ছিন্নতার যন্ত্রণাকে তারা অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে পর্দার বুকে তুলে ধরলেন । 
তাদের কাছে সমাজের চেয়ে ব্যক্তির প্রাতিস্বিকতাই বেশী মূল্যবান। এদিক 
থেকে অথর থিওরীর প্রবক্তর! অনেকাংশে আধাত্মিক ছিলেন। তারা বললেন 
একটি ছবি মূলতঃ পরিচালকের দৃষ্টিভংগির রূপ প্রকাশ করবে এবং এখানে তিনি 
পাঁধিব বিষয়বস্তর সমাহারে ছবিতে একটি মাত্র কাহিনীই বিবৃত করবেন এৰং 
সেট। হবে কোন একজন নারী ব) পুরুষের গল্প যে কিনা নিঃসঙ্গ মানসিক অবস্থায় 
( 5:7115৩ 2৮1০7816 ) বন্দা। অর্থাৎ গল্প আরঙ্ত হবে একটি চরিত্রের একে- 
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বারে একাকী বিচ্ছিন্নতায়। আর এই সুত্রে তারা নিকোলাস রে পরিচালিত 
0109 01621) হিচককের 901875615 01 0.01917, রোসেলিনির 
891701৩ 51, এই কয়েকটি ছবির স্চচনা দৃশ্যের ব্যাখ্যায় চরিত্রের নিঃসঙ্গতার 
প্রতি দর্শকদের দৃি আকর্ণ করলেন। অথর তত্বের প্রকরণগত দিকে বাজ! 
প্রাথমিক ভাবে কয়েকটি বিষয়ের প্রতি গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন । তিনি 
ছবিতে ভীপ ফোকাসের ব্যবহারে গুরসন ওয়েলসের বৈপ্লবিক প্রয়োগ নৈপুণ্য 
বাখ্য। করলেন। ভীপ ফোকাস দ্বার! চলচ্চিত্রে কি ধরনের বাস্তবতার জম্ম হয় 
একথা বিশ্লেষণ করলেন তিনি । বাজ তথাচিত্রস্থবলভ বাস্তবতার জন্য বিশেষ 
ভাবে রোসেলিনি, ডিনিকা, ভিসকন্তি, লাতুয়াদার ছৰির আলোচনা করলেন। 
বাজার মতে পরিচালক হলেন বাস্তবের নিক্রিয় লিপিকার। বাজ1যে ক্ষেত্রে 
সকল বস্তনিচয়ের পারম্পরিক নির্ভরশীলতা ও বিশ্বের এশ্বরিক গতি প্ররুতির 
প্রকাশম্বরূপের প্রতি আগ্রহশীল ছিলেন, মেখানে অথর সমালোচকেরা ব্যক্তি 
বিশেষের আত্মিক দহন ৪ মনন পরিক্রমার গভীরে ডুব দিলেন । বাজ 1 যেখানে 
ছবিতে ডীপ ফোকাস, প্রলশ্থিত দৃঁশা গ্রহণ (1078 (216 ), ঘটন।'9 দৃশাক্রমের 
আপেক্ষিক গুণ ইতাদি বাপার উল্লেখ করলেন, মূল অথর তাত্বিকের। “15৩ 
€]। 5০17” বিষয়টির গপর জোর দিলেন । 'অর্থাৎ তাদের মতে ছবির উপকরণ, 
সমস্ত রকম কার্ধকাঁরণ, পাত্রপাত্রীর আচার আচরণ, সেট, আলো, ক্যামের। 
ত্াকার মব বিষয়ের দক্ষ বাবস্থপনাই হ'ল একটি ছবির প্রাণ | কোনো 
কোনে' ক্ষেত্রে কাইয়ে গোঠীর সমালোচকেরা বাজার মতকে সমর্থন করেছেন 
যেমন গদার বাজার অশ্গসরণে এই ধারণ1 পোঁধণ করতেন যে একটি ছবি কেবল 
ঘটনার বিবরণ দেবে সেখানে কোনো কিছু ব্যক্ত কর] চলবে না। ক্রফোর 
মতে ছবিতে এমন একটি দৃশ্য ও রাখা চলবে না যা ছবির ৫1817178010 110- 
£7555107-এর ক্ষেত্রে অপ্রয়োজনীয় | অথর সমালোচকের। মান্তষের শরীর তার 
অন্তমুখী, নৈতিক ও আধাত্মিক বিকাশের মধ্যে সম্পর্দ স্থাপনে কৌতুহলী 
ছিলেন। ছবিতে পাত্রপাত্রীর যে আচার আচরণ দর্শকরা দেখেন তা চরিত্রের 
অন্তমুধী চেতনার প্রকাশ মাত্র । গদার সিনেমার এই দিকটির সম্বন্ধে বললেন ; 
€/৮0 210 01 160155617050010) 811 10 2000%5 01 10161101116 916 0176 
1150156 2100 10800191100 610)61015 01 ৬/০11-01811750 2০1015 1. মূলতঃ 
অথর-সমালোচনা খুব সামান্ত বিষয়কে অনেক গভীর এবং জটিল মন্তাত্বিক ও 
দার্শনিক প্রশ্নে বিশ্লেষণ করার একট! রীতি বল] যেতে পারে। এর সমালোচকেবা 
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ছবির পর্দ।য় তাদের নিজস্ব ধ্যান ধারণার প্রতিফলন কেমন ব্ব্প নেয় সেটাকেই 
দেখতে চেয়েছিলেন। প্রত্যেক ব্যক্তিবিশেষ যিনি একাকীত্বের যন্ত্রণায় কাতর, 
সেই যন্ত্রণা থেকে পালাতে পারেন তখনই, যখন নিজের আত্মান্ুন্ধানে সচেষ্ট 
হবেন, তার নিঃসঙ্গ অক্তিতব নিয়ে ভাবিত হবেন, এবং ইচ্ছে করলে তিনি তার 
নিঃলক্ষ বেদনাকে আর পাচজনের মধ্যে ক্রমঅন্থিত চিত্র সন্তারের মাধামে সঞ্চারিত 
কবে দিতে পারেন | যেখানে যে ছবিতে অথর তাত্বিকেরা এহ জাতীয় কাহিনীর 
প্রতিফলন দেখেছেন তখনই তারা সেই ছবির পরিচালককে 91101 আখ্যায় 
ভূষিত করেছেন । 

ছবির অভিনয়ের ক্ষেত্রে অথর গ্রবক্কারা বিশেষ গুরুত্ব দিয়েছিলেন । তার। 
ছবিতে নোতুন অভিনয় ধ|রাঁ সন্ধান করলেন ঘ। তথাকথিত সিনেম।-একটিং 
থেকে ভিন্ন । এক্ষেত্রে তার! রেনোয়। যেভাবে তার অভিনেতাদের কাছ থেকে 
অভিনয় আদায় করেছিলেন সেই রীতি এবং স্তানিাভস্কি কথিত অভিনয় 
পদ্ধতির মধো তাদের সমর্থন খুঁজে পেলেন, যা এলিয়! কাজান চল্লিশদশকে তাঁর 
ছবিতে আমদানী করেন। ভ্রফে! যখন প্রথম অথর ভত্বের সীমান। নিধ পরুণ 
করেছিলেন তাতে কয়েকটা বিষয় খুব স্পষ্ট ছিল। প্রথমতঃ: তার মতে কোনো 
সামাজিক ব! রাজনৈতিক শ্লোগান দিয়ে শিল্পের মেজাজ ক্ষুন্ন কর! চলবে না। 
তিনি শিল্পের বিশ্তুদ্ধতায় বিশ্বাপী ছিলেন । এই সঙ্গে ক্রফে। ছবিতে জীবনের 
আশাবাদী রূপ প্রতিফলনে আগ্রহী ছিলেন । এক্ষেত্রে তিনি চলিশ এবং পরশ 
দশকের ফরাঁপী ছবিব প্রবণতার তীব্র বিরোধীত। করলেন যার উত্স ছিল এমিল 
জোলার 'ন্যাচারালিজ্ম' | ঘণলন্ববূপ তিনি ফরাঁপী ছবির নান। অপবিত্র ৪ কদর 
নাস্তিকতার বিরোধী বিকল্পরূপে 'ক্যাথলিসিজমে'র সঙ্গে আত্মীম্নত। স্থাপন 
করলেন। ফিল্মের “অথর: বলতে এর ভাষ্কাররা সেই পরিচাঁলককেই বুঝতেন 
ঘিনি বর্তমান পৃথিবীর ছুনীতিগ্রস্ত সম|জের মধ্যে মাষের আশাবাদী অস্থিত্বকে 
তুলে ধরবেন । একটি মানুষই তাঁর আবেগধর্দে এবং আধ্যাত্মিকতায় তার ওপর 
চাপানো বর্তমান ছুনিয়'র বিচ্ছিন্নতীর ঘন্ত্রণাকে লোকোত্তর জগতে সঞ্চারিত করে 
দিতে পারেন | 

অথর খিওরীর প্রতিষ্ঠা ও তার ব্যাকরণ ও নন্দনতাত্বিক বিষ্লেষণে প্রবক্তাবা 
বিশেষ বিশেষ ছবির আলোচনার অবতারণা ক'রে দের স্বকীয় মতের সমর্থন 
করলেন । বেনোয়ার 716 7ত1৬61,1175 [08 901 8. 0010800061100510, 
[17৩ 09101) 09891, রোসেলিনির 2691010৩ 51১ 90০0120৮911, হিচককের 
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বেশকিছু ছবি বিশেষতঃ ] 0315$১ প্রভৃতি ছবিগুলো সমালোচকদের দ্বার! 
বিভিন্ন দুিকোণ থেকে বিশ্লেষিত হ'ল। | 

অথর দ্ুষ্টিতংগির অনালোচিত একটি বিষয়ের প্রতি কোনে কোনো 
সমালোচক আমাদের দৃট্টি আকর্ষণ করেছেন । তাঁদের মতে কোনো কোনো 
ছবির শিল্পসাফলোো পরিচালকের পাশাপাশি সেইসব ছবির প্রযোজক এবং চিত্র- 
নাটাকারদের নামও স্মব্ণীয় । এই প্রসঙ্গে মার্ন হেলিংগাঁর, ডেভিড সেলজনিক, 
স্টানলি ক্রামার, জন হাউসমান, হল এয়ালিস প্রমুণ প্রযোজক এবং ফিলিপ- 
ইয়ডর্পন ( আমেরিক। ) ব্রায়ান ফরবেস (ব্রিটেন ) কাপ” মায়ের ( জার্জাণী ). 
জ[কপ্রেভার্ত ( ফ্রান্স). জাভাত্তিনী ( ইতালী ) চিত্রনাটাকারদের নাম স্মরণীয় । 
1১010810 971510715 ছবিতে পরিচালকের পাশেই সেলজনিকের কতিত্বটা ৭ 
অনেকট। | বেনেয়া একবার মন্তব্য করেছিলেন 27১07৩11000 ১৪58 4133 
12700000979818015 15 08117675 হি]]) 15012251015 3750৩ 
71796105,  অর্থ। পরিচাপকের সঙ্গেই অনেক শিল্পমনস্ক গ্রযোজক এবং 
চিত্রনাট্যকার সম্মান পেতে পারেন । প্রসঙ্গত; অনেকে মনে করেন যে গ্রেগ 
টোলাণের মত কামেরাম্যান এবং হেরমা।ন ম্বাঙ্কেউইচের মত লেখককে না 
পেলে গুরসন ওয়েল্স্‌ শসটিজেন কেন' ছবির এ চ্ভাস্ত শিল্পস্তরে পৌঁছাতে 
পারতেন কিনা ভেবে দেখার বিষয়, অথবতত্বের শৃত্রপাতে পর দুই দশকের 
বেশী পা হয়ে যাবার পর আজ বিশ্বের নানা মহলে এহ তত্বের ব্যাকরণগত এ 
প্রায়োগিক তাপ নিয়ে অনেক প্রশ্ন দেখা দিচ্ছে । কেউ কেউ এর আংশিক 
ব্যাখ্য। মেনে নিচ্ছেন । কেউ অথর সমালোচকদের কঠিন বিশ্লেষণকে গ্রহণ 
করতে পারছেন না। কেউ আবার একই বাখার ছন্দমূলক দিক নিয়ে ভাবিত। 
কাকুর কাছে এট! যতোট। তত্বগন্তীর ততে'ট। পিনেম। নির্মাণের ব্যবহারিক 
দিকের ক্ষেত্রে উপযুক্ত নয়, অন্ততঃ চলচ্চিত্র মাধ্যমটা এখনও সেই সাবলম্বীতায় 
পৌঁছায়নি বলে তাদের ধারণাঁ। আধুনিক সমালোচক ভি. এফ" পার্কিন্স মন্তবা 
করেছেন--/৯ 8,০1৩ ০901)90 ৮০ 1011 270 8110061% ০70 [71215 
০17676100, কিন্তু তিনি একথ। স্বীকার করেছেন যে ৪ 8০০৫ ঠি10) 15 
10806১38111 ৪ 0161১০ 716211291100 01 0706. হা)র1১ [016015619 
117081106 15100, তব্গত ভাবে পরিচালকই লিগিত চিত্রনাট্যকে সেলুু- 
লয়েছে রূপান্তরিত করেন । কিন্তু এর মধ্য পথে যেসব সহকর্মীর! তকে রূপায়ণে 
সাহাধা করেন তাদের ক্ষমতার কথাটাঁও ভাবার বাপার' অর্থাৎ এখানে 
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একটি ছবির ফলশ্রুতিতে কার দারিত্ব কতটুকু সে প্রশ্ন এসে যায়। অতি সম্প্রতি 
যে ব্যাপারটি আলোচিত হচ্ছে তাহ'ল একটি ছবিতে পরিচালকের ৪৮11105 
এবং 117% 01561776101 সংক্রাস্ত প্রশ্ন । অনেকের মতে ছবিতে পরিচালকের 
আধিপত্য ছবির একক শরষ্টারূপে নয় বরঞ্চ ছবিতে তাঁর পধাঞ্ধ নিয়নত্ররই হল 
আসল। কাইয়েরের এক সংখায় মাঝ ওফুল বলেছিলেন £ 01616 215 ৪3 
109119 01981015 (0 ৪. ঠি]ও। 95 (11616 216 [0501016 ৮110 ৬০1 0 10. 
1 1015 25 01160101 00119151501 178101176 0906 01 1115 01)017 ০01 
796০1916 ৪ 0169697 ০01 01005. 'অথরথিওরীর অন্যতম ভাষাকার বিভেৎ “সাইট 
এাঁগ্ড সাউণ্ু' পত্রিকার ১৯৬৩-র শরৎকালীন সংখায় এক সাক্ষাৎকারে অথর- 
তত্বের তথাকথিত 'প্রখ্যাতি'র বিপক্ষে মন্তব্য করেছেন: “০99৬19831১ 
৮/০--01)6 091)1619 (62100) 9/101) ]0107900 85 010166 51001095111) 
৮/610 £63001051015 101 0013 10701) 000 ৮4০ ৮/216 ৮1101059102. (1106 
৮/1)61] 1001612195১ 51001. 51269100115 11706 €210%01)0 081) [12106 ঠি100 
৮/61০ ৪ 10690533219 198001010 2.8 41091 111০ 11910 5090199801010 ৮/11101) 
৮/25 (1)010 90128061111 01176172 . 91709 1959 210 0175 01101) ০01 
৩৬ ৬/%%৪, ৪11 01956 210110093 178৬৩ 0661) [21001 100101) (0০ 
181579119” তার এই বিতর্কিত উক্তি আজ বিশেষ প্রণিধানযোগা | সমালোচক 
পার্কিন্স আবার একেবারে চলচ্চিত্র নির্াণের বৈজ্ঞানিক ও ব্যবহারিক দিক থেকে 
উক্তি করলেন £হ 801 001655 ৮/০ 001791001 9011119 2170 1011091081910115 
(0 05 1178 ৬1016 10:09065৭ ০1 ঠি]া। 1080110, 0175 01176010113 9111 
৪ 1005 ৮89 017 0176 0051 20001019171) 1181 15 01020 018117760 
07 1)10).” আজ এই মুহূর্তে অথর থিওবীর এঁতিহা'সিক বিবরণের পরিপ্রেক্ষিতে 
বল! যায় যে কাইয়ে গোষ্ঠী প্রতিষ্ঠিত 'অথর সমালোচনার তত্বগত ও বাবহাঁরিক 
স্থসমন্থয়ের সম্ভাবাত! নিয়ে গভীর আলোচনার অবকাশ আছে। 
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নুভেল ভাগ, 


১৯৫৯-এর কোনে। এক শীতকালীন সন্ধ্যা। কান চলচ্চিত্র উত্সব যরম্থমের 
উদ্দীপনায় মুখর শহর | প্রেক্ষাগৃহের বাইরে অসংখ্য গাড়ী আর মানুষের মিলিত 
কোলাহল । উৎসবে প্রদর্শিত অসংখা ছবির মধো তিনটি বিশিষ্ট ছবি পুরস্কত 
হ'ল। মার্সেল কামুর 0176 6৪1০ উৎসবের গ্রীণ পি অর্জন করলো, ক্রফো 
700] [70170760 73105" ছবিটির জন্য আঠ পরিচালকের সম্মান পেলেন 
আর, আলা রেনের "ন15০5171712 01 4১000৮7 ছবিটি 11716178110721 
0110105 পুরস্কার অর্জন করলো । ফরাসা চলচ্চিত্রের এক নতুন দিগন্ত দর্শকদের 
প্রবলভাবে নাঁড়। দিল! এর কয়েকমাসের মধোই “নভেল ভাগ' সংজ্ঞাটি সর্বত্র 
শোনা যেতে লাগলো! কথাটিকে আবিষ্কার করেন ফ্রাসোয়া জিরুদ 
1,157.01655 পত্রিকার পাতা থেকে! সংজ্ঞাটির ইংরেজী নামকবণ হয় ৩৬ 
৮/৪%৩ অর্থাৎ 'নব তরঙ্গ । এঁতিহাসিক ঘটনাহিসেবে উল্লেখা যে এই সময় 
অর্থাৎ ১৯৫৮ থেকে ১৯৬৯ সালের মধাবর্তী সময়ে ১৭০ জন ফরাঁসী পরিচালক 
তাদের প্রথম কাহিনীচিত্র নির্মাণ করেন। তার মধো কেবল ১৯৫৯ সালেই 
চব্বিশজন পরিচ।লক তাদের প্রথম কাহিন?চিত্র তৈরী করেন এবং ১৯৬৭ সালে 
আবরে। তেতাল্িশজন । 

'হুভেল ভাগত বলতে সাধারণভাবে পচজন ফরাসী পরিচালক নিয়ে গঠিত 
একট ছোট গোষ্ঠির কথা মনে করিয়ে দেয়। যদিও এরা তাদের মিলিত 
প্রয়াসকে কোনে দলের নামে চিহ্িত করেন নি, তবু ফরাপী সিনেমার এই 
পঞ্চপাণ্ডবই “ম্ভেল ভাগ, চলচ্চিত্র আন্দোলনের সবচেয়ে বেশী শক্তিমান এবং 
প্রভাবশালী শিল্পী ছিলেন। এবর| হলেন ফ্াসোয়। ক্রফো, জ"-লুক গদার, ক্দ 
শ্টাব্রল, এরিক রোমার এবং জাঁক রিভে। এই পাচঞ্জন প্রভূত ক্ষমতাসম্পন্ন 
চলচ্চিত্রকার গত কুড়ি বছরে প্রায় একশটি ছবি নির্মাণ করেছেন । এদের 
প্রত্যেকেই চলচ্চিত্র মাধামটির প্রতি প্রায় একই রকম মানসিকতায় নিজেদের 
উৎসর্গ করেছিলেন, ঘার ফলে সকলে মিলে একট অভিনব দল গড়ে তুলতে 
এদের খুব বেশী সময় লাগে নি। সবচেয়ে আশ্চর্যের বিষয় এই যে এরা কেউ 
কাউকে চিনতেন ন।। অথচ প্রতিদিন এরা 'আভনিউ ছ% মেসে।'-এর 
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সিনেম্াতেক্‌ ফাসেদ-এর ছোট্ট প্রেক্ষাগৃহে রোজ ছবি দেখতেন। ছবি দেখা 
চলতে! গড়ে আট ঘণ্টা ক'রে। পীচজনই একে অপরের অপরিচিত, বিভিন্ন 
দরতে বসে রোঞ্জ ছবি দেখেন । একদিন হঠাৎ জ। রেনোয়ার 1৩ 01170 0৩ 
টি. 1-279৫' ছবিটির প্রদর্শনী শেষ হলে পাচজনের একজন অগ্পদ্ূরে বসে থাকা 
আর একজ্জনের সঙ্গে কয়েকটা সংলাপ বিনিময় করেন, পরে এই ঘ্ব'ন তৃতীয় 
জনের সঙ্গে চায়ের টেবিলে মিলিত হন এবং আবিষ্কার করেন যে তাঁরা তিন- 
জনেই ছবি করার জন্যে মপিয়| হয়ে আছেন। এই তিনজন অর্থাৎ রিভেৎ 
গদার এবং ভরফো এর| কিছু পরে তাদের সিনেমা হলের অপর ছুই 
চলস্িৰ সৎ্সপাহী দর্শক শ্ঠাত্রল ৪ রোমারের সঙ্গে পরিচিত হন এবং অবিলম্গে 
পচজনে একত্রে গো্গী মনোভাব নিয়ে চলচ্চিরজ্জগতে 'অভিনব কিছু করার জন্যে 
উঠে পড়ে লাগেন। লক্ষাণীয় এই যে, ফরাসী চলচ্চিত্রের এই পঞ্চমহার্থী 
প্রতোকেই স্ব স্ব ভাবনা-চিস্তায় ভরপুর ছিলেন ' গদার তাঁর অন্তরের ক্রোধ 
এবং যন্ত্রণ! নিয়ে ভাবিত ছিলেন, অপেক্ষারুত তরুণ ক্রফে। সিনেমার সমাস্তবালে 
লেখায় বাপত ছিলেন, তাঁর শৈশব-ম্থতি তকে চলচ্চিত্রের মাধামে বিশ্বকে 
নোতুন কারে চিনে নিতে সাহা করেছিল. রোমাঁর চলচ্িত্র ৪ সাহিতোর 
পারম্পরিক »ম্পর্স ও সীমারেখা নিধধারণে বাঞ্ত ছিলেন, রিছেৎ নাটকের সঙ্গে 
সিনেমারএকটা বৈপর।তা নিয়ে পরীক্ষ'-নিরীক্ষায় মগ্র. আর শ্যাত্রপ তাঁর মধাবিভ্তু 
শ্রেণীর অদ্ভুত ভীষণতা এবং অপরাধ প্রবণতার বি্পেষণে একাগ্র ছিলেন । 
এরা প্রত্যেকেই প্রাথমিকভাবে চলস্চি্র মাধাম়ে গল্প বিবৃত হওয়ার স্টাইল 
নিয়ে অসম্ভব রকম ভাবিত ছিলেন। বলা বাছুলা যে এই পঞ্চপাণ্বই আধুনিক 
ফরাসী চলক্গিত্রে এক বিপ্লব স্যি করলেন । 

তথাকথিত সমস্ত রকমের রীতিনীতি-কায়দাকান্থন পরিতাগ ক'রে এরা 
সম্পন নোতুন দৃষ্টিতে এবং অভিনব প্রয়োগ প্রকরণে চলচ্চিত্র মাধামটিকে বাবহারে 
দর্জয় সংকল্পে কাঁজে নামলেন । আর এদেরই হাতে ফরাসী 'নবতরঙ্গ' 
অ!ব্লোলনের দিগত্র্শন ঘটলো । বিশেষভাবে লক্ষাণীয় যে এরা প্রত্যেকেই 
চপস্চিত্রেব প্রবেশপথে নিজেদের দারুণভাবে গড়ে নিয়েছিলেন । প্রতোকের 
সঙ্গেই অন্তান্য সনাতন দুষ্টিগ্রাহ্থ শিল্পবীতির গভীর যৌগ ছিল। গদ্বারের ছবিতে 
চিরকরদের উল্লেখ এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়, স্টাবলের ল্যাগুস্কেপের প্রতি তীব্র আসক্তি, 
ব্রফোর মধো শহরের সময় ৭ স্থানের স্থতিবাহী আলোক পরিবর্তন আসক্তি, 
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রোমারের স্থনি্বাচিত স্বান ও কালের দৃশ্যগঠন এ সবই তাদের অন্তান্ত শিল্পের 
সঙ্গে নিবিড পরিচয়ের সাক্ষা বহন করে । 


ফরামী নবতরঙ্গের জন্ম ষাট দশকে হলেও এই আন্দোলনের বীক্জ নিহিত 
ছিল বহু আগে । প্রখাত শ্রপন্তাসিক, সমালোচক, চলচ্চিত্রকার আলেকজান্দার 
আস্ক্রক ১৯৪৮ পালে এক বৈপ্লবিক প্রবন্ধ লেখেন যেখানে তিনি সিনেম। 
নির্মাণের ক্ষেত্রে 158. 08006145110" তবটির উদ্ভাবন করেন। অর্থাৎ 
ব্পন্তাসিকের কলমের মতোই চলচ্চিত্রকার তার বক্তব। ও ঘটনাকে কামেরার 
মাধামে ফুটিয়ে তুলবেন। শুভেল ভাগের পরিচালকর। আসৃক্রকের এই 
ভ[ষাকেই দশ বছর পরে সার্থক ক'রে তোলেন তাদের বিভিন্ন হষ্টির মধ্যে । 
ইতিহাসের পৃষ্ঠায় মন দিলে দেখা যাবে যে নবতরঙ্ষের পরিচা লকরা “সিনেম্যাতেক 
ফ্রাসেসে'র অন্ধকার ঘরে দিনের পর দিন, মাসের পর মাস চপচ্ছিত্রের তাত্বের যে 
পাঠ নিয়েছিলেন তা তাঁদের পরবর্তী জীবনে বিশেষ ফলপ্রস্থ হয়েছিল । আরি 
লাঙলোয়! যিনি “সিনেমা তেকে'র প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন তাঁর একাস্ প্রধণ্ে রক্ষিত 
অমূলা শিল্পভা গার এবং পিনেম।-সংক্রাস্ অসংখ্য উণাঁদান নবতরঙ্গের পরিচালকদের 
প্রভৃত সাহাযো আসে। প্রপঙ্গত, স্বরণীয় যে এই সময় 408111615 0 
01706179 -র মতে! অতি মননশীল চলচ্চিত্র পত্রিকার পৃষ্ঠায় ভ্াভেল ভাগের 
পরিচালকরা মিনেম। বিষয় প্রবন্ধ ও আলোচনায় সার ফ্রান্সের শিল্পঙগগতে 
আলোড়ন জাগিয়ে তুলেছিলেন । এর সম্প।দক ছিলেন আজে বাজ1। মুলত: 
চল্লিশ দশকের একেবারে শেষে আস্ক্রক নোতুন শিল্পরূপ হিসেবে চলচ্চিত্রের এক 
অভিনব প্রকাশভঙ্গির স্বপ্ন দেখেছিলেন এবং তার জন্য আবেদন রেখেছিলেন । 
সেখানে লাঙলোয়াঁর মতে। “সিনেম্যাতেকে র বিচক্ষণ অধাক্ষ ৪ সংগ্রাহক শব 
শিল্পীদের উপাদান সরববাহ করেন এবং বাঁজার মতে বিদ্ধ শিল্প তাবিকের 
সামগ্রিক প্রচেষ্টায় চলচ্চিত্র গতে এক অসাধারণ উদ্দীপন সঞ্চারিত হতে থাকে । 
কাইয়েের পায় ক্রফে।, গদ।র, শ্যাত্রল, রিভেৎ, রোমার এরা সকলে চলচ্চিত্রের 
সবদূরপ্রসারী সগ্তাবনায় নোতুন তত্বের দাবি জানান । ধাঁরে ধীরে মুভেল ভাগ, 
পরিচালকদের হ্যতী ও বিশ্লেষণের মাধামে একাধিক চলচ্চিত্র নন্দনত্ব গড়ে ওগে। 
আসৃক্রকের ০439215 90919 ছাড়াও জন্ম নেয় '2015661) 5061165 +1091111006 
05 2180901১? এবং ৪160] 09090)1515 তত্বগুলি । 1115৩ ০1) 5০176 বল্পতে 
আমর যা বুঝি ত! হ'ল ০1586101) 01 7994 অর্থ[ৎ ওদের কথায় ছবির মধ্যে 
শুষ্টার স্বকীয় শিল্পভঙ্গীর প্রকাশট] একাস্ত প্রয়োজন । ছবির মধ্য থেকেই দ্শকর। 
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পরিচালকের বিশিষ্ট শিল্পী মেজাজটিকে বুঝে নিতে পারবেন । তা না হলে সে 
ছবি ব্যর্থ হবে। 42011601055 065 81215, অর্থে তারা বোঝালেন যে 
কোনো! সমালোচক কোনে! কোনো পরিচালকের সঙ্ষে নিজের মানসিকতার 
সাযুঙা আবিষ্ষার করতে পারেন এবং ফলতঃ যেমব চলচ্ছিত্রকারদের সঙ্গে 
সমালোচকর। মনের মিল পেলেন ন।, সরাসরি তাদের বর্জন করলেন। এবং 
এক্ষেত্রে তার! হিচকক, নিকোলাল রে প্রভৃতি পরিচালকদের নিয়ে বিশেষ 
গুরুত্বশূর্ণ আলোচনা শুরু করলেন । *৪0057৭ ০0101৩, বা ০০71016 
৫176০607” অর্থে শ্ুভেলভাগের প্রবক্তার। একটি ছবির সর্ববিভাগের জন্য 
পরিগলককে প্রধানতম পুরুষ বলে গণা করলেন । তাদের মতে ছবির কাহিনী, 
চিত্রনাট্য; চিত্রগ্রহণ, সংগীত ও পরিচালন। এইসব কিছুর জন্য একমাত্র পরিচাঁলকই 
দায়িত্ববদ্ধ থাকবেন । একটি ছবির ভালোমন্দ এবং শিল্পমান তাই সম্পূর্ণতঃ 
পরিচালকের ক্ষমতার 'ওপরষ্ঈ নির্ভর করবে । এখানে স্মরণ রাখ! দরকার যে 
বাজ] এবং তার অঙ্গামী শিাবুন্দ তিরিশ ও চল্লিশ দশকের হলিউডী মাঁকিন 
ছবির দ্বারা ভাষণভাঁবে গীড়িত ছিলেন। এইসব মাফ্কিনী ছবিগুলো ওয়ার্ণার 
ব্রাদীর্স, পারামাউণ্ট, মেট্রে! গোল্ডউইন মেয়র প্রভৃতি প্রযোজনার নামে বাজারে 
কাটৃতি হত। সেখানে পরিচালকের স্বতন্ত্র কোনো ভূমিকা এবং মূল্যও ছিল 
না। তাই চুভেল ভাগের শিল্পীরা চুটিয়ে এইসব ছবিগুলোর আগ্শ্রাদ্ধ করে- 
ছিলেন “কাইয়েরে'র পষ্ঠায়। এব। বরং সেইকালের কিছু ইউরোপীয় ছবির 
প্রশংস। করেন যেগুলে। থেকে শ্টার বাক্তিত্বের পরিচয় স্পষ্টভাবে প্রকাশিত হয় । 
এইসব পরিচালকদের মধ্যে ব্রেন, দীর্শনিক প্রতিভাধর ককৃতো। এবং জা। বেনোয়। 
চুতেল ভাগ, শিঙীদের সাধুবাদ অর্জন করেন । ০9110105065 8006015 
এবং 8108073 ০0011০) সম্পর্কে মুভেল ভাগের শিল্পগুরু আদরে বাজ। “কাইয়ের 
দ্বা সিনেমা' পত্রিকায় অপূর্ব বিশ্লেষণ করেছিলেন যা এখানে স্মরণ করা যেতে 
পারে। *110] ০0051513, 11) 91101 01 01809051108 0116 70997301721 190001 
11) 217014010 01600101 25 2 5(100910 01 1010916199১ 200 10116085500 
100 01760 10 901010055 874 ০৮610 [01702155565 [০10 0106 7110 ০ 1106 
12৮0৮ এখন বাজ” কথিত এঁ 4১21501791 1৪০০1, ব্যাপারটি অনুধাবনের জন্য 
অষ্টাদের বিভিন্ন স্টাইল নিয়ে আলোচনার প্রয়োজন দেখা দিল এবং তখন থেকে 
ছবির বিষয়বস্ত অন্থুসারী বিভিম্ন গোত্রের চলচ্চিত্রের নামকরণ দেখ। দ্বিল যেমন 
৬/63161719) 08519] 21103) [11109 917১ ইত্যার্দি। আর গলে দিয়ে 
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ছবির শ্রেণী সেইসঙ্গে চরিত্রও ফুটে উঠল: সমান্তরালে চলচ্চিত্র সমালোচনার 
ধারায় একটা নোতুন দু্টিভংগীর জন্ম সচিত হ'ল মুখ্যত: যার আর্ত হয়েছিল 
বিপ্লবী চলচ্চিত্র পত্রিকা “কাইয়ের'র পৃষ্ঠায় ।- নবতরঙ্ষের উদ্গাতারা চলচ্চিত্রের 
দ্বান্দিক বস্তবাদের মাধামে সমগ্র চলচ্চিত্রের শিক্পধারাটিকে বিশ্লেষণের প্রয়াস 
পেলেন । মিনেমা তাঁদের কাছে বিবিধ বিপরীত বিষয়বস্তর সংঘাতময় ও 
সামগ্রিক একটা উপকরণ হিসেবে প্রতীয়মান হ'ল। পরিচালক এবং তার 
স্টাইল. চলচ্চিত্র শ্রষ্ট| 'এব' দর্শক, সমালোচক ৭ আলোচা ছবি, চলচ্চিত্র নন্দনতত্ব 
৪ তার প্রয়োগ এবং সর্বোপরি গদার উলিখিত “1১1০(1100 ৪170 96176101217, 
ইত্যাদি নানান ভাবনাচিস্ত।, অসংখ্য তত্বের বিচার-বিক্লেষণ চলচ্চিত্র শিল্প মাধামটির 
সম্ভাবনাকে অনেক দূর পর্যস্ত এগিয়ে নিয়ে যেতে সাহাধা করলো । অনেকের 
মতে “নবতরক্গ' আন্দোলন ষাট দশকের ফসল এবং চলচ্চিত্রের ইতিহাসে সেই 
সময়ের পরিপ্রেক্ষিতেই কেবল এর বিচারের যৌক্তিকতা আছে। কিন্তু নিরাঁসক্ত 
এতিহামিকের কাছে কোনো বিশেষ মতবাদ বা প্রচারই একমাত্র গ্রহণীয় হতে 
পারে না। বস্ততঃ ফরাসী নবতরক্ষের শিল্পীরা জোটবদ্ধভাবে মোটামুটি একই 
সময়পর্বে আত্মপ্রকাশ করেছিলেন এবং তাদের সেদিনের প্রচণ্ড প্রকাশের ফলত 
ধারার আবেগটা এত গভীর ছিল যে সহজেই সেই কালপর্বটাই বিশিষ্ট ঘটনারূপে 
চলচ্চিত্র জগতে চিচ্ছিত হয়ে গেছে । কিন্তু এসবের পূর্বে মাকিন দেশের বিট্‌ 
আন্দোলন, প্ণশ দশকের কিছু বিদ্রোহাত্বক সমাজ-সমশ্ামূলক মাকি নী ছবি 
যার মধ্যে নিকোলাস রে পরিচালিত ৭০০৪1 ৬1010918০85" ও এলিয়! 
কাজানের 256 91 197, ছবি ছুটি উল্লেখ্য, এগুলি এবং ফ্রান্সের বিশেষ 
ধরনের ফটোগ্রাফার রোজার ভারদিমের আশ্চর্য নায়িকা আবিষ্ধার ব্রিজিত 
বার্দোর অলঙ্ক যৌন আবেদন, গৌঁড়ামী ও বন্ধনমুক্তির মধোকার ব্যবধানটুকু 
সরিয়ে দিয়ে পেক্সকে নোতুন ভংগিতে দেখা ও দেখ।নোর প্রবণতা, যার পরিচয় 
ভাদিমের ১170 0০ 01996 /017081)-এ আছে; এইসব ব্যাপার, এবং 
তারও আগের যুদ্ধোত্বর কালের অব্যবহিত পরে নিমিত মার্সেল কার্ণ-এর 
মনন্তাত্বিক ছবিগুলোও নবতরঙ্গের আগযনকে বিশেষভাবে সন্ভাবিত করেছে। 
এই সমস্ত উপাদানগুলে! বিভিন্ন দিক থেকে নবতরঙ্গের শিল্পীদের শিল্পমানসে 
নানাভাৰ ও ভংগিতে সংক্রামিত হয়ে শেষে বিশেষ এক কালের সুযোগে হঠাৎ 
আলোর ঝলকানির মতে। নোতুন শিক্পপ্রচ্ছদে আত্মপ্রকাশ করেছে। একদা 
আন্ডে জিদের সেত্রেটারী ভাদিম তীর ছবিতে বার্দোর যৌন আবেদনকে কাজে 
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লাগালেন এমনভাবে যেখানে বার্দোর ভূমিক। অনেকটা৷ রূশে! কথিত অপাঁপবিদ্ধ 
প্ররূতির শিশুর মতো । সেক্সের এই অকপট, অনাবৃত সরল এবং এক অর্থে 
বিশেষ সত্য ম্বরূপটা নবতরঙ্ষের পরিচালকরা! প্রাত্যহিক জীবনের পটভূমিতে 
স্বাপন করেই তাদের শিল্পে গ্রহণ করেছেন। তাই চুভেল ভাগের অধিকাংশ 
ছবিতেই জীবনযৌবনের বীধতাঁঙ। অসক্কোচ প্রকাশন্বরূপ প্রায় অবিসংবাঁদী বূপে 
দেখা যায় । 

নভেল ভাগের পর্বোলিখিত পঞ্চপা গুব ছাড়াও এই শিল্পআন্দোলনের অন্যান্থ 
শিল্পীরা বিশিষ্ট দলে বিভক্ত ছিলেন । অর্থাৎ ক্রফো-গদার-বিভেঙ্ প্রমুখর। 
ছাঁড়া দ্বিত।য় দলে যাবা ছিলেন হার তথাকথিত বামপন্থী মতবাদের শিল্পী 
ছিলেন। এদের মধ্যে আগনে ভার্দা, আল! রেনে এবং খি.স মেকার উল্লেখা । 
এর! পুর্োক্ত দলের থেকে ? চশচ্চিত্র জগতে আরো পুরোনো! ছিলেন এবং এ'দের 
প্রতোকেই সিনেমাতেকে র প্রথম দলটির তুলনায় আগে থেকেই ছবি করার 
ক্ষেত্রে অভিজ্ঞ ছিলেন । এবং এরা রাজনীতির প্রতি অধিক মনোযোগী ছিলেন 
এবং সেই সুত্রে বিভিন্ন শিল্প মাঁধামের প্রতি এদের আগ্রহ ছিল! বস্তুতঃ বরফে! 
এবং শ্বারলের অর্থনৈতিক সাফলযই এদের পুনরায় চলচিত্র নির্যাণের ক্ষেত্রে 
নোতুন উত্পাহে ফিরিয়ে আনে । এবং এই ছুটি অগ্রগণা গোষীর বাইরে স্ব স্ব 
'ভংগিতে কিছু শিল্পী ছবি ভুলছিলেন | এই তৃতীয় দপটির সশ্থ ছিপেন ভার্দার স্বামী 
জাঁক দেমী, জর্জ ফ্রঁজু এবং তথাচিত্র নির্াতি। জা1 রুশ | এই ফরাসী 'নবতরঙ্গের 
শুরু হয় শ্ঠাত্রলের 10 3০4৮ 5০18" (17210501716 918০ ) ছবিটি দিয়ে। 
এটিই ন্ুভেল ভাগের প্রথম ছবি এবং এ ছবি ১৯৫৮ সালে লোকার্নো উৎসবে 
পুরষ্কত হয় । শুধু তাই নয়, “কাইয়ে র পত্রিকার পাতায় দীর্ঘদিন ধরে শ্াত্রল, 
গ্দার গ্রমুখের। যে নোতুন চলচ্চিত্র নন্দনতত্বের জন্থা প্রাণপাত শানিত লেখ। 
চাপাচ্ছিলেন শ্ঠাব্রলের এই ছবি সেই শিল্প আকাজ্ক। সদন্তে প্রমাণ রাখলো । এৰং 
প্রমাণিত হ'ল সীমিত বাজেটে যথাথ শিল্পক্ষমতীয় উৎকৃষ্ট চলচ্চিত্র নির্মাণ সম্ভব । 
'ঘুভেল ভাগ, চপচ্চিত্র আন্দোলনের সবচেয়ে লক্ষ্যণীয় বিষয় এই যে এই গোষ্ঠীর 
শিল্পীবা তেমন কোনো উল্লেখযোগ্য কমেডি ছবি নিগাণ করেন নি। আসলে 
তাদের মুল দুষ্টিভংগির সঙ্গে কমেভির একট। বিরোধ ছিল। তাই চাপলিন. 
কীটন থেকে শুক ক'রে ফ্রাঁপী কমেডির দক্ষ নিমাতা জ্য!ঠক তাতি পর্যস্ত যে সুক্ষ 
কৌতুকবোধ ব|। কমেডির ধার! আমর! লক্ষ্য. করি চুভেল ভাগীয় ছবিতে তার 
স্পর্শ নেই। হয়তো এর প্রয়োজন ছিল না। কিন্তু প্রথম “নিউওয়েভ” কমেডি 
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তৈরীর গৌরব ধাঁর প্রাপ্য তিনি হলেন, ফিলিপ ছ ব্রেক! । তাঁর ছবির নাম 
'চ00% ৫6 [,4১10০97। নবতরঙ্গের অন্যতম উদ্যোক্তা ক্রফোও 
একসময় কমেডিতে হাত দ্িয়েছিলেন। ছবির নাম “৮77০ 8৩115171116 
০612)076 1101 (5001) 2 007500005 710 1,166 ৮16) ক্রফোর প্রায় 
ছবিতেই কমিকের উপাদান থাকে তবে এটাই তার প্রথম প্রচেষ্টা যেখানে তিনি 
সম্পূর্ণ প্রহসন নির্মাণের চেষ্টা করেছেন । 

ফরাসী 'নবতরঙ্গ' যখন জন্মসস্তাবনায় প্রস্তুত হচ্ছে তখন ফ্রান্সের অভাস্তরীণ 
চেহারাট।! খুব স্বস্থির ছিল না। নেতাহীন নৈরাজ্ঞা, উপযুক্ত রাক্গনৈতিক দলহীন 
ফ্রান্সের সামাজিক বিশৃংখলা, একের পর এক সরকারের পতন, আলজেরীয় 
স্তরকে কেন্দ্র ক'রে বিভক্ত দেশের অর্থনীতি সংকটময় অবস্থার সম্মুখীন । এই 
ছন্নছ'ড়া বিক্ষিপ্তির মধোই একদল শিিষ্লী সিনেমার সনাতন রাতিটীকে ভাঙার 
চেষ্ট। করছিলেন। কাইয়ের গোষ্ঠীর অনংখা লেখ! যার প্ররুষ্ট উদাহরণ । 
১৯৫৯-এর কান উৎ্সবই এই গে|চীর শিল্পবাসনাকে বাস্তবায়িত করলো । জল 
নিল এমন এক শিল্পরীতি যা তথাকথিত সিনেমার ভিত্তিমুলকে নানাপ্রশ্ে, 
বিশ্লেষণে, আক্রমণে নড়িয়ে দিল । সিনেমার মধা দিয়ে মানব অস্তিত্বের আর 
এক নোতুন মূলায়ণ আবিষ্কৃত হ'ল। এই নবতরঙ্গের শিল্পারা রাঁতি ও প্রকরণের 
দিক থেকে বিশ দশকের আভা গদ্দীয় ষ্টাইলের সার্থক উত্তরন্থরী ন। হলেও তার! 
আভাগাদ ছ্ার। পরোক্ষে প্রভাবিত হয়েছিলেন । আদলে নুভেল ভাগের 
শষ্টাদের হাতে সিনেমা মাধ্যমটি আবে ঘুক্তিসঙ্গত, আবে। বাস্তব সচেতনভাবে 
আত্মপ্রকীশ করলে! কামেরাকে আরে! যুক্তি শুংখলার পারমস্পষে বাবহার 
করে মানুষের জীবনকে বহুধ! বিচ্ছিন্ন স্তর থেকে একেবারে চলচ্চিত্রের পর্দায় 
এনে হাজির করলেন “নিউ ওয়েভের' পরিচালকর।। বিখ্যাত নবারীতির 
পন্বাসিক রূব গ্রিয়ে একবার নিঙ্গের ছবি কর! সম্ব্জে বলেছিলেন ₹ “৮/131 
1172৬ 0662 (5118 109 ৫0 15 1০ 01691 2৮/৪১ 2ি01) 0০ 1062. 0191 
৪ ঠি]71 17105 ৮৩ 68560 00. 20 ৪10৫0£০" অর্থাৎ ছবিতে কোনে। স্বগ্রথিত 
কাহিনী থাকতেই হবে এমন কোনো কথ। নেই। ভাঙ্জিনিয়। উলফ, যেমন 
সাহিতে। সনাতন বীতিতে গল্প বলার বিরোধী ছিলেন তেমনি “নব তরঙ্গের 
পরিচালকরা 9 কাহিণীর নব ধারাবাছিকতাকে ভেঙে চুরমার করে পরায় মানুষের 
অস্তিত্বের সাৰিক প্রকাশটাকেই বড় করে দেখেছেন । ূ 
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“আমরা প্রাণের গঙ্গা খোল! রাখি গানে গানে নেমে 

সমুদ্রের দিকে চলি, খুলে দিই রেখা আর রং” 

'হুভেলভাগে র শষ্টার! যেন তাদের ছবির মাধ্যমে মাচষের জীবনের এই 
ব্যাপ্তির কথাই বলতে চেষ্টা করেছেন । তাই জাবনের সব রকমের রুদ্ধ উৎসে 
নব আনন্দের সন্ধানে এদের কোনো ক্লাস্তি ছিল ন।। চল্লিশের ইটালীয় 'নিও 
রিয়ালিজমে'র সঙ্গে ঘাট দশকের ফরাসী নব তরঙ্গের মূলগত একটা তফাৎ 
আছে। “নিওরিয়ালিজ্জমত মূলতঃ একট! দ্রশন যা বিশেষকালে মানুষের 
অস্তিত্বের বস্তগত দিকটাকে যাচাই করার চেষ্টা করেছিল । *[171755 ৪9 01865 
৪7০ এটাকে আবিষ্ষাব করাই ছিল এই আন্দোলনের উদ্দেশ্য সেইলগ্গে 21111 
7-2115-কে উপলব্ধি করা ! আর “ম্ুভেল ভাগ' মূলতঃ চলচ্চিত্রের আঙ্ষিকগত 
একটা নোতুন আন্দোলন : তারা বাস্তবকেই অবলম্বন করলেন কিন্ত ক্যামেরার 
নোতুন প্রয়োগ বৈচিত্রোর দ্বারা! মিনেমার টেকৃনিকের দিকটাই বেশী করে 
পরিচালকরা! পরীক্ষ“নিরাক্ষা করলেন ; ফ্রিজের ব্যবহার, হ্াণ্ড হেল্ড ক্যামেরার 
অধিক বাবহার, গল্পবপার ভংগির পরিবর্তন, ক্পোমোশন, জাম্পকাট, ফ্ল্যাশব্যাক 
পদ্ধতির নোতুন বাঞ্জনাখয় প্রয়োগ, ফিল্মকন্টিনিউটি, সময় ও স্থানের মিলিত 
অদ্ভুত তন্ময় প্রকাশ, একই ছবিতে একাধিক বিপরাত রাঁতির মিশ্রণ, কাটুনের 
সঙ্গে নিউজরীলের প্রয্মোগ, নেপথা ভাষোর সঙ্গে সঙ্গে পর্যায় বিবিধ টাইটেল 
ভেসে ওঠা ইত্যাদি অসংখা ব্যাপার পরিচালকরা প্রয়োজনে নিদ্ধিধায় গ্রহণ 
করলেন। ফলতঃ চলচ্চিত্রের শরীবু সীমায় এক অদ্চুত রীতির আমদানি ঘটলে! । 
০1৪ ছবির মেলার দৃশ্ে ফ্র্যাক্কী এবং দিসিল নাগরদোলা থেকে হাত ধরাধরি 
করে নেমে আসছে। এখানে শ্লোমোশন ব্যবহার করে দেমী এক অপুর ছন্দ 
গঠন কেরেছেন। ভ্ফোর 717০ 409 81০%5-এর শেষ দৃশ্য স্মরণ করা যেতে 
পারে। কিশোর নায়ক জ্গেল থেকে পালিয়ে ছুটে চলেছে । ক্যামেরা সমান 
তালে তাকে অন্রসরণ করছে । দশ কদের উত্তেজন। ক্রমশই বাঁডছে। অবশেষে 
বালকের সামনে পড়ে যায় অনন্ত বিস্তৃত সমুদ্র, আর পালাবার পথ নেই । সে 
দশ কদের দিকে মুখ করে পিছন ফেরে, দৃশ্যটি [16৩2৩ হয়ে যায়। অনবদ্য 
বাঞ্চনায় পরিচালক দশ কদের মস্তিক্ষের কোষে অদ্ভুত প্রশ্ন ছুঁড়ে দেয়। বালকের 
পরিণতি এখন তবে কী? এই ফ্রাজ্জের চমত্কার ব্যবহার তার 165 & 1110 
ছবিতেও আছে । ফ্র্যাসব্যাক প্রসঙ্গে 1:০4 ছবির কথা মনে হতে পারে। 
তথাকথিত ফ্লালবাঁকের শ্রযোগ না থাঁকলেগ এ ছৰিতে একাধিক চরিত্রের . 
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সমাবেশ ঘটেছে পারম্পরিক সম্পর্কের উদঘাটনে । অসংখা ছোট ছোট উপগল্পে 
বিবৃতিতে চবিক্রগুলির স্বৃতি রোমস্থিত হয় য! বিশেষ অভিনব | গদার 'ন্যারেটিভ' 
একেবারে ভেঙে চুবমার করলেন । ক্রফোর [০5115 ভংগি তার মনঃপৃত 
নয়। তিনি আপাত-এলোমেলে! অথচ সমাপ্তিতে এক্কাগ্র এক অদ্ভুত চিত্রনাটোর 
আধারে ছবিকে গড়ে তুললেন! 4১ ৮০ 0০ 9০081 থেকে শু করে 
৬1৬7০ 52 916) [55 (09190191615) 01517106015 €০০ এমনকি শেষের 
দিকের 1০০৫ %৪ 012 সব ছবিতেই নিটোল স্প্রথিত কোনে কাহিণীর স্যান 
নেই। বেনে সময়কে ভাঙলেন মনস্তাত্বিক চিন্তায়। দার নিক প্রজ্ঞা তাকে 
নোতুন মধাদায় চিহ্নিত করলো । তার 71199101109 1৬0 40001], 
[.8160 10611716106 2 ৮2115100980, £৬/21 15 0৬০17, 1011161, এ সব 
ছবিতেই সময় অখণ্ড ভ্রাম্যমীণ এক বিষয়বস্ততে পরিণত । এখানে অতীত- 
বর্তমান ভবিষ্কৎ সব মিলে মিশে একাকার । এরিক রোমার গত তিন শতাবীর 
ফরাশী মননশীল এঁতিস্থের ঘনিষ্টতায় আধুনিক ফ্রান্সকে ব্যাখ্য। করলেন। পাপ 
ও পতন এবং রিরংস'-প্রেম, সৌন্দধা ও বিরুতির রূপকার শ্াঁবল মধাবিনু 
অপবাধপ্রবণতাকে কাব্যিক মেজাজে পদর্ণপ্ন তুলে ধরলেন । 

এতিহাদিকভাবে লক্ষ্যণীয় যে, এই ফরাসী “নবতরঙ্গ' কেবল ফ্রান্সেই নয়, এ 
একই সময়ে বিশ্বের অন্যান্য প্রদেশের চলচ্ছিত্রেও দীরুণ অনুষঙ্গ হতি করেছিল । 
ইটালীর পরিচালক আস্তনিগুনি তুললেন 41-/১৬৬০০::৪১ ফেলিনি নির্যাশ 
করলেন ৭ 170010৫ ৬10? সুইডেনে বার্গমান নির্ধাণ করলেন “৬1811 
91108" এমনকি কন ক্যাঁসাভেট্দ্‌ ভুললেন “3120০%/5 এ সবই চলচ্চিত্রে 
নোতুন পথের সন্ধান দিল। শুপু তাই নয় কয়েকবছরের মধ্যেই ইংলপ্ডে 
চেকচলচ্চিত্রেও নোতুন হ্ির ইংগিত স্ুষ্পষ্ট হ'ল। অন্যানা দেশও পিছিয়ে 
রইল নী, কুইবেকে "1.৩ 0176 08 ২০০৮০৪৭-র জন্ম হল। ব্রেজিল জন্ম দিল 
40110691008. ০৮০ । পশ্চিম জার্ানীতে দেখা দিল 41599 7৩৪৪ 7110, 
চলচ্চিত্রের শিল্প এষণার ইতিহাসে নবতরঙ্গের এতিহাপিক মূল্য কতোটা এবং 
অদূর ভবিষ্যতে এই আন্দোলনের শিল্পরীতি কা পরিমাণে এবং কোন্‌ দৃষ্টিতংগিতে 
কাঁজে লাগবে তার উত্তর দেবে আগামী দিনের চলচ্চিত্র । তবে এটুকু নিশ্চয়ই 
নিঃসন্দেহে বলা যায় যে “7106 17066080101 01 0১6 5%/ ৬/৪%০) (1) 
25 30110115110519 21002 05০ ৮25০ 1120 09610. 001101716 01৪ 10178 
1006 ৮০০1০ 10 9019 00. 0011091078610 91)0165........ 006 ি৩৮/ ৪৩ 


১৩৪) 


185 1610 05 ৮/101) 8 €01116172. 10916৮০1 01)20850) ০618147850১ 10012 
02০৮০1001, 08016 910009100, 72)016 ৪০৭৪. 'আমসলে ভুভেল ভাগের 
শিল্পার। শিল্পের মাধ্যমে আত্ম-অন্গসন্ধানে ব্যাপূত হলেন। নিজেরা নিজেদের 
বিঙ্েষণ ক'রে চারপাশের জগতটাকে অপর পাচজ্নের কাছে অভিনব কৌতুহলের 
শরিক ব'রে তুললেন। বস্ততঃ তাদের ছবিগুলো ছিল অনেকটা 961776161৮6 
2104 50181815 ৮/1010 018900] 91598010102 (1916 200 0116)7 1200১ 
11101 81009018890 011০ 310০০0017 009 06001719 2) 81700119017 
0066০11৮6, (2:017)6 009৮/) 1019 £19810110 01055 21 05 2352179 91 
৮/506] 17010616550." 

১৯৬৮-র শীতকাল । ছ্ গল সরকারের সাংস্কৃতিক মন্থা আছে মাল্‌রো 
সিদ্ধান্তে উপনাত হলেন যে সিনেমাতেক ফাশেশের প্রধানরূপে আবি 
শাঙলোয়। তার যথোচিত কর্তবো অবহ্ল। প্রদশ'ন করছেন । তিনি তার স্থলে 
নোতুন কাউকে বস।তে চাইলেন । গদার, ক্রফে। ৪ তাদের অন্গামীদের 
নেতহে ফ্রান্সের চলচ্চিত্র-মোদীর। রাস্তায় মিছিল করলেন । এই এতিহাসিক 
মিছিল এ বছরের গ্রাম্মে যে বক্তবোর জন্ম দেবে তার প্রাথমিক ক্ষেত্র প্রস্তত 
করলো । চলচ্চিত্রকে কেন্দ্র করে রাজনৈতিক বিপ্লবের স্ুত্রপাত ঘটলো ৷ ফরাসী 
নুভেল ভাগ, আন্দোপন আশ্চযভাবে এক প্রচণ্ড রাজনৈতিক চিন্তাধারার মধে। 
সধ্রিত হ'য়ে গেল এতিহাসিক দিক থেকেও এর গুরুত্ব অসাধারণ । আজকের 
বিশ্বের যেকোনো প্রান্তে ষেকোনো নবান শিল্পী তাপ প্রথম তারুণ্যের বাসনায় 
ছবি নিষ্াণে নামবেন, তার শিল্প-মানসে কোনো না কোনোভাবে নৰতরঙ্গের 

তি ও আদশের গ্রতাক্ষ এবং পরোক্ষ প্রভাব থাকবেই । স্বকীয় শিল্পব্যক্তিত্তে 
তিনি নোতুন কিছুর জন্ম দিলেও ন্ুভেল ভাগ, আন্দোলনের বৈপ্লবিক 
আত্মপ্রকাশের ন্ব্পকে অস্বীকার ক'রে তার প্রতিষ্ঠার বাসনা অনেকটা শিল্পেরই 
অবমানন।। নোতুন শিল্পের জন্ম হয় পুরাতন এঁতিহ্বের অন্বীকারে নগ্ষঃ তার 
্বীকরণে । নভেল ভাগ, সেই ম্বীকরণের দ্বার পথে স্দস্তে তার অসংখ্য কৃতিত্ব 
নিয়ে বিরাজ করছে। 


১৪৬ 


তথ্যচিত্র 


সিনেমার যবে থেকে গঞ্পেব শুরু, তথাচিত্রের শুচন! সমসাময়িক না! হলেও 
চলচ্চিত্রে তার জন্মলগ্ন খুব দেরীতে নয়। কাহিনীচিত্রের সঙ্গে তথাচিত্রের শিল্প ও 
প্রকরণের তফাথ্ অনেক | বস্কতঃ "40900100762 1175 ০0176 (0 10681) 
৪ [1]]) 20010 070 00100101017৭ 010 7010010177৭ ০0117010201 110 এ. 
০0010017260]; 01 90121068170 21, 00005550 (১11 10201.” টিক ৭ই 
মন্তবা থেকেই তথ্যচিত্রের চরিরগত বৈশিষ্টা বিচার কবে ভবে | তথচিত্রের 
ইংরেজ্জী তম হল “ডকুমেন্টারী দ্িল্স | অর্থাৎ এপ আধো প্রামাণিকতার 
একটা! প্রশ্ন জডিত আছে । কেউ কেউ ক্ষ চিত্রের সঙ্গে তখাচিতকে এক অর্থে 
ভাবেন । আসপে শট ফিল্ম আর ডকুমেপ্টারী ফ্ল্মি ছুটে। ভিন্ন প্রকৃতির 1 শট 
ফিল্ম অনেক ক্ষেত্রেই তত্বভিন্তিক এবং কাহিনীভিত্তিক৭ হয়। কিন্তু তথ্যচিঘ্রে 
কাহিনীর স্থান নেই | বহু তখাচিত্র নিমিত হয়েছে যার সময়পামা পূণ দৈখোব 
কাহিনীচিত্রের সমান । মুপতঃ তথাচিত্র হ'ল চলচ্চিত্র শিশ্পমাধামের সেই ধরনের 
প্রকাশভক্ষি যেখানে মান্গষ্র পারিপাশ্থিকত। আর বাক্তিচৈতন।র প্রতি এক 
ধরনের বিশ্বাস দর্শকের মনে সঞ্তিয় চেহার। নেয় । সে অথে এর দৈর্ঘা কোনো 
নিদিষ্ট সময়পীমায় বাঁধ! নয়। যদিও শ্বদেশে 9 বিদেশে সণকারা তখাচিত্র 
নিমাণের ক্ষেএে মোটামুটি একট। দৈর্ঘ্য বিনিদিষ্ট আছে যূ. বিশেষভাবে 
প্রয়োজনের ভিভিতে হয়েছে! 

তথা চিত্রের শ্ুত্রপাত এক ধরনের শিল্পান্দোলন বূপে ঘটেছিল । প্রথম দিকে 
তাই তথ্যাঈত্র-নির্ধাত।র। কামেরার শৈল্পিক প্রয়োগ প্রকরণের থেকে স্বানণ-কাশ- 
পাত্র তথ! ৰস্তর যাথার্থ্যকে সিনেমার পর্দায় তুলে ধরতে আগ্রহা ছিলেন । জমশঃ 
চলচ্চিতের অলীম শিল্পসস্তাবনার বিভিন্ন দিক উন্মোচিত হ'তে শুরু করলে 
তথাচিত্রের শিল্পরীতি৪ বিচিত্র ধারায় বৈশিষ্টা অজন করে। বস্ততঃ ১৯২২ 
সালে ববাট” ফ্লাহার্টি নামক একজন আইরিশ আমেরিকাণই প্রথম বাক্তি ফিনি 
তাঁর তৈরী “47০০ 910৫ 910৮ ছবিতে তথ্যচিত্রের বাজ বপন করেন । 
পরবতীকালে বিশ্বগাতি তথাচিত্র নির্ণাতী জন গ্রিয়ারসন যাঁকে & 016861%5 


১৯৪১ 


11762170711 01 2০2,110 বলে বাখ্য। করেছিলেন । প্রপঙ্গতঃ স্মরণীয় যে 
১৯২৬-এ নিসিত ফ্রাহার্টির দ্বিতীয় ছবি "৬০৪71০-কেই গ্রিয়ারলন “ডকুমেন্টারী? 
এই অভিধায় চিহ্নিত করেন। ্রিয়ারলন “ডকুমেন্টারী” শব্দটিকে ফরাসী 
+9৩0701191170” থেকে গ্রহণ করেছিলেন । এই করাসী শব্দটির মাধম্যে 
ফান্সের জনপ্রিয় ভ্রমণ চিত্রকে বোঝাত। একালপে তথচিপ্র বলতে বিভিন্ন 
পরনের ছবির কথ| এসে পড়ে । এই ধারায় একান্ত প্রামাণিক দলিল চিত্র থেকে 
শুরু করে কাবাময় অনেক ছবির দৃষ্টান্ত আমাদের মনে পড়ে। যেমন বেপিল 
রাইটের বিখাতি 7176 5০718 01 025197, ওয়াট এবং রাইটের 181)! 
৪11”, গ্রিয়ারসনের 4101110815, এর মতো! ছবি যেমন তথাচিদ্ধের গোত্রে 
পড়ে তেমনি ফ্লাহার্টির ৭৮21) 01 4৯1৮ এবং শী ঞ70991. 01 0116 ০1177, 
£1,000319119 9019? জবিসি ইভান্স্এর [71৩ 3171০ পিয়ের লরেঞ্জ এর 
পরাক্ষামূলক “1119 11৬০] রুটমানের 13511111110 39101010719 01 & 
7০21 016" ইত্যাদি নান। রীতির ছবিকে ৭ চলচ্চিত্রবিদরা তথা চিত্রের অস্ততু কত 
করেছেন । চলচ্চিত্রে তখাচিত্র শিক্পভাবনার উদয় যেহেতু মানষ ও তার 
পরিবেশের যথাযথ সমাক পরিচয় উদ্ঘাঁটনের তাগিদে হয়েছিল. তাই ডকুমেপ্টারী 
ছবিতে মানুষের জীবন এ 'দীবিকা বিশ্বস্ত প্রামাণিকতায় বিধুত হয়। 

ডকুমেপ্টারী ভাবনায় ব্রিটেনের জন গ্রিগ্নারসনই সবচেয়ে উল্লেখঘোগা ব্যক্তিহ 
যিনি তথাচিএ শিল্প।ন্দৌোলনকে একট! সৃনিদি্ই চেহাপ দিতে পেরেছিলেন । 
তার মতে তথচিত্র হল বিশেষ ভাবেই উদ্ে্যমলক এবং তথাকথিত 
কাহিনীচিএের আথিক সাফলোর চেয়ে যার প্রবণত। হল মানুষকে তার বাশুব 
অস্তিত্ব সম্পর্কে আরো সচেতন করে তোপা। গ্রিয়াবলন তার তথাচিত্র নির্নাণ 
আন্দোলনের স্থৃতি-চারণী কবাতে গিয়ে লিখেছিলেন, “৬/৩ 676 ০০1)0670৩0 
10090 ৮510 070 091500919 01 00010095101095 ৮/1101109000 0010950 01 
১৮101) 01020 90001 ০81680919 05501) ৮1101) 0560 1১ 02 ০81169 
(61091981021. ৮/৪ ৮/৪1০ 17210110618 00937 70 2৮০৮৩.” এর 
থেকেই স্পষ্ট বেঝ! যায় যে তথাচিত্র নিমাণ বাযাপারট। কেবল চলচ্চিত্র ভাবন।- 
রূপেই আত্মপ্রকাশ কবেনি, এর পশ্চাতে একটা নোতুন জনশিক্ষার বাসন। সক্রিয় 
ছিল। বিখাত 'ডকুমেপ্টারী” গ্রন্থের প্রণেতা এবং তথ্যচিত্র নির্ধাতা পল 
বোথা ব্যক্তিগতভাবে গ্রিয়াররন কথিত তত্বের ভিন্নপস্থী ছিলেন। রোব| 
তথাচিত্রকে অনেকটা প্রচারমূলক মাধাম হিসাবে গণা করতেন । রোথা মনে 
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করতেন সিনেম। হল সেই শিল্প নিমিতি যা জনসাধারণের মধ্যে জ্ঞান স্ব করবে 
এবং পিনেমার এই জ্ঞান বিস্তার বিশেষ ভাবে হবে ৪৮০৪ 07৩ 9/011108 ০1 
8০৬০1101161 2170 1186 955617112) 18০৫ 091 0111 00070110 8170 50০9181 
৮2১5 2100 02175” অথচ লক্ষনীয় বিষয় হল যে ব্রিটেনের তথাচিত্র 
আন্দোলনে ধারা জেট বেঁধেছিলেন তার! মূলতঃ ১৯৩২ সালে প্রকাশিত 
গ্রিয়াধসনের তথাচিত্র সংএান্ত শিল্পহূত্র দ্বারাই বেশী পরিমাণে অনুপ্রাণিত 
ছিলেন । শ্রিয়ারপন যে আন্পেলন শুরু কবেছিলেন তার মধ্যে দ্বটো। প্রধান 
বিষয় ছিপ। এক হল গ্রিয়ারলন ও তাঁব অন্ুগামীরা তথাচিত্রের মাধামে চলচ্চিত্র 
নির্াণ পন্থতির একট। নোতুন ব্ূপদাঁন করলেন, দ্বিতাযতঃ এই চিত্র নির্াতার। 
টডিওতে তৈরী ছবির বাঁতিকে উপেক্ষ। করলেন সেইসঙ্গে তথাকথিত প্রযোজক 
৪ অর্থলগ্লীকারাদের পরিবর্তে সরকারী এবং আমল।-তাস্ত্রিক বিভিন্নগোষ্ীর কাছে 
আধিক সাহায্যের উপায় খুঁজে বার করেছিলেন । পরিবর্তে তাদের শর্ত ছিল 
তাদের তৈরী ছবির মাধামে তারা জনশিক্ষ। গড়ে তুলবেন! 

কেবল ব্রিটেন বা আমেরিকায় নয় বাশিয়াতেও বিশ দশকে এবং তিরিশ 
দশকে বহু উল্লেখযোগ্য তথাচিত্র নিমিত হয়েছিল। সবাপেক্ষা উল্লেখযোগা রুশ 
তথাচিত্র পরিচালক ভ্িগ। ভার্তভ । তার তৈরী 1১711051897) (১৯৩০) ৪ 
+110160০ 5০07785 ০1 1,011)" (১৯৩৪ )ছবি দ্টির মাধামে তথাচিত্বে শব্ধ ও 
চিত্রের এক হুন্দর পনীক্ষ। করেছিলেন ৷ নিন!ক পবে নিথ্রিত ভার্তভের 5110৩ 
৩০৬1০ (১২৯২৬) 9111) 91 076 ৬/011 (১৯২৬ ) উল্লেখযোগা এবং 
১৯২৯-এ তৈরা তাঁর অনবগ্ভ তথ্যচিত্র 7006 1517 510) 015 109%15 
041021%-তে সংবাদচিঙের একটা ভংগি প্রয়োগ কবলেন যা পরবর্তীকালে 
তথ্যচিত্রের একটি বিশেষ ধরা হিসেবে চিহ্নিত হয় । ১৯৩৩-এ মুক্তিপ্রাপ্ত কুড়ি 
মিনিটের তথাচিত্র 07000501291 311081) হবি দিয়েই ব্রিটিশ তথ্যচিত্র 
অন্দোলনের বৈশিষ্টা স্থচিত হলেও তিপিশ দশকের মাঝামাঝি চলচ্চিত্রে ছবির 
সঙ্গে শব্দপ্রয়োগের সঙ্গে সঙ্গে তথাচিত্র নিমিতিতে একটা নোতুন গতি সঞ্চারিত 
হল। এই পবের উল্লেখযোগ্য ছৰি হল কাভলাকাস্তির ০9219০০ ( ১৯৩৫) 
এলটন ও এান্স্টের ৬/০12915 ৪00 09 এবং 179083108 9:991533, এবং 
ওয়াট এবং বাইটের 1 ৬911, ও প্রসঙ্গত: 10001085002 51710, 981৫ 
ছবি ছুটিও উল্লেখ্য | 

এদিকে যুদ্ধের সময় ও তৎপরবতী অর্থাৎ ১৯৪৭ এবং ১৯৫*-এ আমরা বেশ 
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কিছ নোতুন ধরনের তথ্যচিত্রের দেখা পেলাম ৷ দ্বিতীয় মহাসমরের সময়সীমায় 
হামফে জেনিংস্‌ ব্রিটেন সম্পর্কে বেশ কয়েকটি উল্লেখ্য ছবি তৈরী করেন, এর মধ্যে 
106 150 10895, 1519151) 10 9111811) স্মর্ণীয় এবং দীঘ” কাহিনীচিত্রের 
আকারে দমকপ বাহিনীর দীঘ চিত্র 1793 ৮/615 509150 স্মরণীয় ! ফ্লাহার্টি 
যেক্ষেত্রে তথাচিত্রের নির্মাণ প্রকল্পে বিশ্ব ভুবনকে দেখার বাসন। পোষণ করতেন, 
জেনিংস্‌ সেক্ষেত্রে একট] বিশিষ্ট স্বানের মধাবতী বিভিন্ন যোগন্তত্রের প্রতি 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন । যেমন জেনিংস্‌ তেমনি ফরাসী চিত্র নির্াতা জজ” ফাভু। 
এরা ছুজনেই চলচ্চিত্র নি্নাণের ক্ষেত্রে চোঁখ ৭ কান অর্থাৎ চিত্র ৪ শ্রুতির প্রতি 
ভাষণ আগ্রহী ছিলেন! ৫দনিংস্‌ যেখ।নে একটি সমগ্রতার মধো বিভিন্ন 
উপকরণের সমন্বয়ের পক্ষপাতী ছিলেন সেখানে ফ্রাঁজু বৈপরাত্য ও অনেক 
বিষয়বস্তর অংশকে কেন্দ্র করে তার শিল্পরীতি গডে তুপতেন । তার 17061 
05 11৬8110১? ছবিটি স্বকীয় শিল্পরীতিতে স্মরণীয় হয়ে আছে । সামরিক 
কতৃপক্ষ কতৃক প্রযোজিত এ ছবিতে ফ্রাজু তাঁর স্বভাবস্থলভ ভংগিতে 
নেপোলিয়নের মিথা। গৌরব ৪ যুদ্ধের মোহসৌন্দর্যকে ব্যাঙ্গাত্বকভাবে আক্রমণ 
করেছেন। কেবল এই ছবিগুলিহ নয়, এই সময়সীমায় অর্থাৎ যুৰ্কালান বেশ 
কয়েকটি ছবি নিষয়বস্থ ও নির্ধাণ নৈপুণো আজ৪ এঁতিহাসিক মূলো চিহ্নিত হয়ে 
আছে। এর মধ্যে 10:0985021 0:010009010) ৬/০516[1) /৯1)191092801)63, 
18161 চো 10010151011) 105561৬1০10, 0110 ]700 01901, সেই 
ঙ্গে যুদ্ধের সময় পরবে নিমি তি পল বোথার £1170 ৮011 016 01205 ছবিটি 
তথাচিএ নির্াণেণ ক্ষেত্রে একট। নোতুন দুষ্টিভংগির পরিচয় দান করেছিণ। 
ছবিটি যুদ্ধের সমাঞ্চিতে পৃথিবা জডে যে খাছি।ভাঁৰ আর পুষ্টি বিধানের সমশ্ার 
উদ্ভব হবে তাঁর প্রতি আগামী দুটি রেখেছিল যা বিশেষ গুরুত্বপুণ | 
এদিকে ছিতীয় মহাযুদ্ধের ফলে তথাচিত্র নির্াণ ব্যাপারটির সক্ষে ভারতবধের 
ঘনিষ্ট যোগাযোগ হ'ল সরকারী শ্ত্রে। যদিও ত্রিশ দশকের গোডার দিকে 
ভারতে তথ্যচিত্র নিমিত হয়েছিল । এবং ডঃ পাথে, কে, এম, হিরলেকর, ডি, 
জি. তেওুলকর প্রমুখের মাধামে ভারতে তথাচিত্রের প্রবর্তন হয়েছিল। কিন্তু 
সে সময়ে বেসরকারী প্রযোজকরা তথ'চিত্র নির্মাণের ক্ষেত্রে বহুবিধ অস্থৃবিধার 
সম্মুখীন হতেন । মুলতঃ বুটিশ সরকার আলেকজান্দার শ'এর পরিচাঁলনাধীনে 
“11710120011 01117)5 91 1770120 গড়ে তোলেন, এবং তখন থেকেহ প্রতোক 
চিত্রগৃহে পূর্ণ দৈর্ধোর কাহিনীচিত্রের সঙ্গে তথাচিত্র দেখানো বাধ্য তামুলক হয় 
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যুদ্ধের সমাপ্তিতে এ বাবস্থার অবসান হল এবং স্বাধীনতার পবে তথ্য ৪ বেতার 
মন্ত্রকের অধীনে ভারত মরকার কতক চ1]ঘ5 [915৬151975 গড়ে ওঠে। এই 
সরকারী তথাচিত্র বিভাগ নিজেদের ছবি তৈরী করা ছাড়াও বাইরে থেকে 
বেসরকারী স্বাধান চিত্র নির্মাতাদের কাছ থেকেও তথ/চিত্র ক্রয় করেন। ফিল্মস 
ডিভিসনের তত্বাবধানের বাইবে এককভাবে ধারা স্বকীয় প্রযোজনায় ছবি নির্মাণ 
করেন তাদের মধো কয়েকঙগন বিশেষ উল্লেখযোগ্য । যেমন ভি, পি পাথে, 
পলজিলদ্‌ রাজবন্স্‌ খান্ন,. হরিসাধন দাসগুপু, এন, আর, ইশার, স্ব্গত আকদেব, 
এদের তৈরী 171710108 08170011, 101160014৩1) [২15৫1 /১10178 0116 
8100108 ( পাথে ) 17195 5008991৩091 910101781 91)1101)11125, 4 
10910071056 1311765 1069101), ৬1118951011 1052170915 (পলজিলস্‌ ) 
0৪012) 0105 9900175. ( রাজবনস্‌ খান্না ) পাড়খুপি (হবিসাধন দাসগুপু ) 
৬12১1051127 0810 ( হশার )17101567 (শুকদেব), হতাদি ছবিগুলো 
নানাদিক থেকে স্মরণীয় হয়ে আছে। গত ছুদশকের কিছু বেশী, ভারতীয় 
তথাচিত্র নির্াণের ক্ষেত্রে একট শোভন পদক্ষেপে য লক্ষণ দেখা গেছে। স্বদেশে 
এবং বিদেশে অনেকগুপি ভারতীয় তথান্তি নিপ্নাণপৌদবে পুরস্কত হয়েছে । 
মহাবলীপুরম ( ১৯৫৩ ) 70085 9107710 911,90177 ( ১৯৫৪ 1 5211778 (০07065 
[0 17058510017, (১৯৫৫ ), ৭৬০৪1০৩০101) 902121105 (১৯৫৫ ) 
'খাজরাহো? ( ১৭৫৬ ) 1,991 10 070 910 (১৯৫৭ ) 'বাধারুক্* (১৯৫৮ ) 
এইসব ছবিগুলো বিষয়বপ্ত ৪ আক্ষিক প্রকবণে উত্কষ্টতার দাবী রাখে । প্রখ্যাত 
ভারতীয় চিশ্রকর এম. এফ. হসেন তার 111,১88] 006 1:55 ০01 4 
1১৪17161 ছবির মাধামে চলচ্চিত্র নির্গাণশিল্পের বিশেষ নৈপুণোর পরিচয় 
দিয়েছেন! ছবিটি বাপিন চলচ্চিত্র উত্সবে দ-ভল্ল.ক পুরস্কার অঙজজন করে 
ভারতীষ্জ তথাচিত্র নির্দাণের শিল্পেতিহাসে সতাঙ্দি১ পায়ের 'রবীচ্ছনাথ , 
সিকিম" এবং 4301) এবং [0৩ 1700017565৩” ছবিগুলো সিনেমার প্রকরণ 
সৌন্দর্যে অবিল্মণীঘ্ হয়ে আছে ডকুমেপ্টারা ছবি অর্থে যে কেবল তথ্যভিন্তিক 
বিষয়বস্তুর নিরল বিবরণ নয়, বপ্ধ ও জীবনের প্রামাণিকতাই নয়, তথ্যচিত্রও যে 
নির্ধাণ সৌকযে অসাধারণ শিল্পের স্তরে উন্নাত হতে পারে, সত্যজিতে 
তথাচিত্রগুলি তার প্রকষ্ট প্রমাণ । এই মুহূর্তে এমন কিছু তথ্যচিত্রের নাম স্মরণে 
আসছে যাঁর বিষয়বন্ত ও আঙ্গিক বিন্তাস প্রথম শ্রেণীর চলচ্চিত্রের পধীয়ে পড়ে । 
বুন্ধয়েলের “14470 ৬4100919762 ডকুমেপ্টার' ছবিটি এক অনবগ্ দলিল | 
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এ ছবিতে বুশ্নয়েল এক দুর্গম পাতা অঞ্চলের অধিবানীদের চরম দশা গ্রস্ত জীবন 
জীবিকার বিশ্বস্ত চিত্র তুলে ধরেছেন য। এঁ অঞ্চলের দলিল হয়েও এক অসাধারণ 
শিল্লে উন্তীণ হয়েছে । করাসী চিত্র নির্যাতা আল? রেণের “বি 181, 80 01১6 
08 তথ্যচিত্রে রেনে অসাধারণ নৈপুণ্যে দ্বিতায় বিশ্বযুদ্ধের বন্দী শিবিরের 
ইতিহাস বিবৃত করেছেন। অনবদ্য ভংঙ্গিতে রেনের এ ছবিতে বন্দীশিবিরের 
বিভিন্ন অধ্যায়ের চিত্র উদঘাটিত হয়েছে । কখনো মনোক্রোম, কখনে। টক শটস 
আর অতীত বর্তমানের অসংখা ধারাবাহিকতায়, অসংখ্য দলিল চিত্রের সমন্বয়ে 
এ ছবি এক অবিস্মরণীয় তথা চিত্রের মর্যাদ। অজ ন করেছে। 

তথ্যচিএ্রের আধারে মানুষের জীবনের অবিকল রূপ ফুটে ওঠে । মানুষের 
দেনন্দিন কর্ণের আর ঘর্ের বিশ্বস্ত ইতিহাস বিবৃত হয় চলচ্চিত্র অর্টার পর্যবেক্ষণের 
গভীরতায়। এ গোত্রের ছবিতে কোঁনে। ভ্রান্ত প্রতায়ের স্বান নেই। 
কাহিনীচিত্রের নিমিতিতে আঙ্কার কমকন্পনা বাস্তবোচিত হয়ে এগার জন্ত যে 
রূপের আশ্রয় নেয়, তখচিত্রের শরার সামায় অষ্টার তখানি্। সেখানে কামেরার 
অকাঁঢা প্রামাণিকতায় একান্ত বাস্তব জবনের ইতিহাস বচন। করে । তথাচিত্র 
নিনাণ প্রকল্পে তাই এক অর্খে চপচ্চিরকারের স্বকীয় ধাঁন ধাবণ| বিশ্বাপ ৪ মতবাদ 
প্রকাশের একট! বিস্তৃত ক্ষের আছে । 'একথ। অস্বাকার করে লাত নেই বিদেশের 
বিভিন্ন স্থানে তথাচি” আঁশ্দোলনের পশ্চাতে একাধারে মহাযুদ্ধ, অন্য প্রান্তে 
নানযাবব সাঁমাডিব মস সমাধানের বাসনা হঙ্গন যোগান দিয়েছিল । এখনে। 
দেশে এবং বিদেশে তখাচিএ নিহাণের ক্ষেত্রে অসংখা বিষয়বস্তুর প্রামাণ। 
পরিচয় ছড়িয়ে রয়েছে; এ কালে তথ।চির্র শির্ধাণ ব্যাপারটি বহুলাংশে 
সিনেমার বিশিষ্ট শিল্প বাতির তুলনায় দূরদশনের বিশিষ্ট প্রকরণের অঙ্গীভূত হয়ে 
পড়ছে । কেনন। ১৬ মিলি মিটারেপ ছবি নির্ধাণের বিশেষ সুবিধা এক্ষেত্রে 
তথাচিত্র তৈরীর শিক্পধীতিতে প্রভূত হ্বাধনত। দাণ করেছে । আর তাই ছোট 
ছোট প্রচেষ্টায় ১৬ মিলি মিটারের ছবিতে 'আমাদের চার পাশের পৃথিবীর অসংখা 
অজানা তথ্যচিত & শব্ধের লমাহারে বিশ্বের অস্তিত্ব+ ম/নবসভাতার জীবন ও 
সংকটের চেহারা তুলে ধরছে । এর প্রতি আমাদের আগ্রগী ৪ সচেতনতা! তাই 
সিনেমার ভবিষ্যৎ সম্ভাবনাও খাতিরেই অত্যন্ত জরুরী, তাই যখন এদেশী নিবন্ধকার 
মন্তবা করেন “101, ৫9০01001019] 195১ 19071098195, 0126 19095101119 21) 
0807 ০০991010510 2 151021011)51011 011061212” আমরা একমত না হয়ে 
পারি না। 


শর্ট ফিল্ম ? একটি শিল্প জিজ্ঞাসা 


'"অন্তবে অতৃপ্তি রকে সাঙ্গ করি মনে হবে 
শেষ হ'য়ে হইল না শেষ ।” 

কথাসাহিতোর এক বিশিষ্ট শাখার চরিত্রনিয়ামক শিক্পনূপ ৭ রীতি সম্পকিত 
বাখাঁয় মনম্থী কবির উক্তি উক্ত চবণে বিধুত । সেই আদিম কাপের মানুষের 
পারস্পরিক সহাবস্থানের স্চচনালগ্জে যে ঘটন। বণনার অপরব্িণত প্রকাশকাল থেকে 
স্তগ্রথিত কাহিনী কথনের আকার নিয়েছিল, তারই পবিণত কস” ছোট গল্প । 
শব্দের পর শব্ধ সাজিয়ে, বাঁকোর পণ বাঁক" গ্রস্থনে যে বিব্বণ মানুষের প্রাতাহিক 
দাবন অভিজ্ঞনের মুক্তোকে বাচনিক ব্ূপকল্লে গপ্পেব সংজ্গয় চিহ্নিত করেছে, 
তাঁরই এক অভিনব রূপ আবিষ্কত হপ ঠহতিহাপ অধুষিত অসংখা গুহা আগ 
নন্দিবের গায়ে । দীর্ঘ কালাশ্বিত বচনিক কূপকষ্ম এই বিশ শতকের প্রথম পাদে 
জণ্ম দিয়েছিল দৃশ্ঠকল্প বূপকীবে.৭ | সেষ্ট অবধাচান চলমান দৃষ্ঠকাবা অপেক্ষারুত 
'মাধুনিক কমকল্পনায় 'চলচ্চিত্ এই নভন বিশেষণে সম্মানিত | এক থেকে দশ, 
৮শ থেকে শত সংশ_স্ট্ির চপিক্তায় অনংখা বূপকার নিনাণ করলেন অসংখা 
ছবি। প্রাথমিক আত্মপ্রকাশে সেভ ছবিব লময়লাম| ছিল ( তি9))111)0 01100) 
সামিত। কিছু খণ্ড মুহুতত কোন বিশেষ ঘন। বা কাহিনীপ অংশ মাত্র ছিপ তার 
শরীর সংস্থান । সময় আব পরিঅন-অথ আপ জনপ্রিক্র তান ভাবগত সংমিশ্রণে 
শুরু হ'ল পুর্ণ দৈঘোব কাহিন।চিএ। এ শিল্পের আকন্মিক বিকাশ শিল্পমনগ্চ 
মাচষদের উদ্ভাবন শক্তির চভান্ত টদ্যদের ৮ | প্মশ্র বিষের দক্ষ বপকারদের 
হাতে চলচ্চিত্র নামক শিল্পটি এক অভাবনায় বৈজ্ঞানিক শিল্পবাতিতে শিজের 
আসন পাক! করে নিল। আধুনিক শিল্পচ্চা ৪ গবেষণায় তার স্তান হপ "দশম 
আত্মজ রূপে । 

এক এক যুগে এক এক বপকারের হাতে অভপদ্ধান আর নিশি িতিতে 
চলচ্চিত্রের প্রদশনের সময়পীমা বেড়েছে, কমেছে, কখনে। ব। অতি দার্থ প্রহ্থতি 
তার নতুন শি্পরূপ নির্দাণ করেছে । | 

কাহিনীচিত্র থেকে প্রামাণিক তথাচিত্র, তার থেকে স্বশ্লদৈর্দোর ভাবাত্মক 
চিত্র, সেই সঙ্ষে হাতে আকা! কাটু নচিত্র । এ সবই চলচ্চিত্র শিল্পশাখার অন্তু ক্ত | 
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বিশ শতকের প্রথম দশক থেকে শুরু করে আজ পর্যন্ত বহু ক্ষুদ্র চিত্র নিমিতি 
হয়েছে। কোনটি কেবল প্রামাণিক তথ্যসমলিত বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করেছে, কোনটিতে কোন ছোট গল্পের অংশ বিবৃত হয়েছে, কোনোটি গল্পের 
ভঙ্গিতে কোন বক্তব্য প্রকাশে প্রয্নাসী হযেছে, আবার কোনটিতে হয়তো কেবল 
জটিল মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের চেষ্ট! | রূপ আর রীতিতে অভিনব হয়ে ওঠার চেষ্টা 
সব বূপকাবের মধ্যে বিদ্যমান । কিন্ত প্রকাশ মাধামের প্রাকবরণিক গুয়োগ 
শিধিশেষে সব নিাণই শিপন হয়ে গঠে না। যেখানে উৎকৃষ্ট শিল্পের আভাম 
থাকে তার মধো নিটোগ গঠনকৌশলের সামগ্রস্ ছুলক্ষা নয়। চলচ্চিত্রের 
ইতিহাসে ক্ষুত্ধ চিত্র নির্গাণের জন্মপটি নিশ্চিত তারিখের দ্বার। চিহ্নিত করা৷ এই 
মুহর্তে স্ব না হলেও প্রবল স্বাধিকারে তাণ নিদিষ্ট শিল্প আসনটিকে শিল্পের 
ক্ষেত্রে কেউ উপেক্ষ! করতে পারবেন ন।! ১৯*৩-এ নিমি তি পো্টাবের 117 
01581071217 [01১0৮ থেকে শুর করে শ্রিষিথের অল্প দের্ধোর বহু ছবি, 
চাঁপপিনের অসংগ্য ক্ষুদ্র চিত্র, মাক সেনেটের ক্ষুদ্র চিত্র, ১৯৪৪-এ তৈরা মায়া 
ডেবেনের অসাধারণ মনস্তাত্বিক ছেট ছবি /১% [804 এইসব চলচ্চিত্রের ইতিহাসে 
শিল্প নিমিতির দিগন্থ উন্মোচিত করে গেছে । দীর্ঘ সাত দশক ধরে অনমনীয় 
স/বন! আর চুড়ান্ত শিল্পকল্পনার সাফলো আজ চলচ্চিত্র বিশ্বের সবতরেষ্ট, সব- 
শক্তিশালী শিক্পমাধামরূপে হ্বীরূতি পেয়েছে । সমাজ থেকে ইতিহাস, অর্থনীতি 
থেকে দর্শন, বিজ্ঞান থেকে মনোবিজ্ঞনের গভীর গভারতর স্তর পরিক্রম'র 
চলচ্চিত্রের বিস্ময়কর অভিযান অনলস সাধনায় নিয়োজিত । শতাধিক মিশিটের 
ছবি থেকে এই সত্তর দশকে এক মিনিটের ছবি নিগাণে? রূপদক্ষের নিপুণ 
কপাকৈবলা-মনীষাঁর পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে । গ্রিপিথের 810 014 09119 
9 1180016191)06-এর মতো স্দীঘ্ সময়ের ছবির সঙ্গে হাল 'আমলের প বক্ষা- 
মূলক স্বল্প দৈর্ঘোর ছবির কোন তুনন! টণে না। তু শ্রিঘিথ সেইকালে বশে 
যে ধরনের পরীক্ষা-নিরীক্ষার সাহায্যে প্রামাণিক তথোর শিল্পরূপ নিমীণ 
করেছিলেন, এ কাঁলের তথাচিত্র নিপ্নাতী ব' পরাক্ষামূলক ক্ষুদ্র চিত্র নির্মাতাদের 
শিরসংগঠনে তার অনুস্থতি খুব অল্পহ চোখে পড়ে । গ্রিফিথের দীর্ঘ সময়ের দিল 
চিত্রের সঙ্গে তীর ছোট ছোট গঞ্পভিত্তিক ছবির যে সম্পর্ক ছিপ, এ কালের দীর্ঘ 
কাহিনীচিত্রের সঙ্গে শিল্পোন্লত স্ব দৈর্দোর পরীক্ষামূলক ছবির সম্পর্কটা ও 
অনেকটা তেমনি! মাফিন গল্পকার এডগর এালান পো ছোট গল্পের সাংগঠন 
রীতি গ্রসঙ্ষে যে ০0176 196-3912061151760 051গ7.-এর উল্লেখ করেছিলেন, 
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এ কালের বহু উৎকৃষ্ট বিদেশী 91701 ঠি1।-এব মধো তার ব্যঞ্না খুঁজে পাওয়। 
যাবে। যদিও 'শট ফিল্স' এই স্ংজ্ঞায় বর্তমানে ডকুরেপ্টারি ছবিকেও তালিক।- 
ভুক্ত কর! হয়েছে, তবু ঠিক শিল্পগত তাতপর্ষে কেবল প্রামাণিক ক্ষুদ্র চিত্রই নয়, 
ছোট গল্পের কণামাত্র সম্থপ করে বিন্দুর মধো দিন্দুর স্বাদ" দেবার আগ্রহে এ 
কালের বিশ্বের সর্বত্র তুমুল আন্দোশন চলছে । পু দৈর্ধের কাহিলীচিতের ৮ঙ্গে 
পাল্লা দিয়ে প্রতীচোর বিভিন্ন দেশে পরাঁক্ষামূপক ক্ষুদ্র চিত নি্াণের শিল্পবাসন! 
প্রবল আকার ধারণ করেছে । 4 9৬61 151701770৮০] 0৮6০21156 1( 
€%0660$ 2৪ 06119111701] 0 ৬০15, ০০ ৮৮ ৮1110901133 
11011110510 50511500 19৬/. 10175 581119 [7050 11010 (0০ 101 0116 31001 
ঠি1]া। 210 070 51101: 50015, শিল্প সমালোচকেন এ বাখা। বস্ততং শট 
ফিল্ম ও ছোট গল্পের শিল্পসদৃশ্টের প্রতিই ইঙ্গিত দেয়। বাইরের ভাববস্তে ন। 
হলে অস্তনিহিত মন্ময় (98৮1০৩৮৩ ) কল্পনায় ছোট গল্প আর শট ফিল্সের 
আত্মিক সংযোগ অশ্বীকার করা যায় না। একটা রূসঘন নিবিড় মুহুর্তের অনবগ্ 
বিশ্লেষণে যেমন ছোট গল্পেব শরীব সংগঠন শিশ্পরূপ পায়, কয়েক মিনিটের 
চলমান দৃশ্তাসঙ্জায়, অসংখা ছোট ছে'ট চলস্ত ফ্রেমের চিত্রভাসে তেমনি একটি 
ক্র চিত্র চুড়ান্ত লন্দনের স্তরে উপনীত হয় । 

একালে বিশ্বের সর্বত্র ছোট পরীক্ষামূলক ছবি নির্ধাণের ক্ষেত্রে শাঁক। কারন 
ছবির একট। বিশেষ মান দীড়িয়ে গেছে । এ প্রসঙ্গে অনান্য প্রতিভ/শালা 
চিত্রকর 'ও পরিচাঁলক ওয়াপ্টার ডিজনীর অবদান ৪ প্রভাব বিশেষ তাৎ্পধে শ্বাকৃত 
হয়। পঞ্চাশের দশকে ডিজনীর এনিমেটেড ছবির সাফলা ও জনপ্রিয়তা কমে 
আসলে উত্তরাধিকাবস্থত্রে কানাডার প্রখ্যাত ট্রিক ফিল্মের প্রতিভাবান শিল্পী 
নরমান ম্যাকল'ণ, আমেরিকার প্রিপ্টব, পোপাগ্ডের জে, লেনিক প্রমুখ দক্ষ চলচ্চিত্র- 
কারেরা জিজনীর ক্ষয়িষণ শিল্পরূপকে পুনবায় অভাবনায় শিল্পন্তবে উন্নীত করেন । 
জার্মানী ভাল্‌্দে ক্রিসল্‌ এবং হ্যারে। সেপ্ট এই এনিমেটেড শট ফিল্মের ক্ষেত্র 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্য প্রতিপাদনে চেষ্ট। করেছেন। ব্রাসেলে অনুষ্টিত ১৯৫৮ সালের 
ঘ্বিতীয় পাদে দক্ষ রূপকারের কয়েক মিনিটের এক-একটি নিটোল হল্প দৈখ্যের 
ছবি কত অসামান্ত শিল্প নিরাণে সক্ষম-_তার প্রমাণ মেলে । এ উৎসবে ২৯টি 
দেশের চারশে। ছবির মধ্যে মোট ১৭৯টি ছৰি প্রদশিতি হয়। বৈজ্ঞানিক 
উদ্ভাবন ও মনস্তাত্বিক বিঙ্লেষণের নিয়ত পরিবর্তমান জটিল সুত্র কিভাবে 
চলচ্িত্রশিল্পের আত্মপ্রকাশেও নতুন রূপ পরিগ্রহ করে, তার অসংখ্য উৎকৃষ্ট নজির 
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ছিল উৎসবের নানান ছবির মধ্যে । আধুনিক বিশ্বের ক্রমবর্ধমান চিন্তলপ্র্রিয়া, 
আলোকচিত্রের নিত্য নতুন আবিষ্কার, (001০8) 10005811075) শব্ধ প্রয়োগের 
প্রীকরণিক উৎকর্ষ, দৃশ্ঠসঙ্জার গ্রথাবিকদ্ধ ফ্রেমরচনা, দৃশ্তগ্রহণের প্রতীকী 
চেতনা-_সব মিলে ছন্দ ও শরীর সংগঠনের আমুল রূপান্তরিত প্রয়োগবিধি 
চলচ্চিত্রের শৈল্পিক আত্ম-বিকাশে রূপদক্ষের আধুনিক শ্বকালচেতনার বিম্ময়কর 


মননের ইতিহাস গড়েছে । 
ভারতবর্ষে আমর। যে সব বিদেশী স্বল্প ধৈর্যের ছবি দেখার স্থুযৌগ পেয়েছি 


তার মধ্য ব্রিটেন, বুলগেরিয়া, পোল্যাণ্ড চেকোষ্নোভাকিয়।, ফ্রান্স, জার্মানী, 
হাঙ্গেবী. আমেরিকা, রাশিয়া, যুগোঙ্সোভিয়! ও কিউবার বেশকিছু উৎকষ 
নিদর্শন শিপ্পজিজ্ঞাসায় স্থান পাবার যোগা । শট ফিল্মের প্রতি প্রতিভাবান্‌ 
শিল্পীদের আকষ্ট করার প্রকল্পে এবং বিভিন্ন দেশের শিল্পমানসের মাধ্যমে একটা 
নিবিড় সৌহাদ গডে তোলার বাঁসনায় পশ্চিম জার্মানীর ওবের হোসেনে ল্ 
দৈর্ঘ্যের চলচ্চিত্র উৎসব অনুষ্ঠিত হ'য়ে থাকে : এ পর্যস্ত আমর! কয়েকবার কলকাতায় 
বের হোসেনের কিছু কিছু নির্বাচিত পুরস্কৃত ছবি দেখার সুযোগ পেয়েছি । 
প্রথম উৎমব হয়েছিল ১৯৫৮ সালে, দ্বিতীয় উৎসব অনুষ্ঠিত হ'ল ১৯৫৮-এ। এতে 
কলকাতায় ওবের হোসেনের যে কটি ছবি দেখানে! হয়েছে তাঁর মধো 
পোলাও, কিউবা, ফ্রান্স, আমেরিকা, যুগোঙ্গোভিয়া, ফেডারেল রিপাবলিক 
অফ জার্মানী প্রভৃতি দেশের কয়েকটি শর্ট ফিল্ম বিশেষ উল্লেখের দাৰি রাখে । 
কিউবার 1,3.1. এবং ফিডারেল জার্মানীর 1176 [71090 1555501 ছুটি ছবি এক 
বিশিষ্ট ভঙ্গিতে শিল্পজিজ্ঞাসার স্তর অতিক্রম করেছে । 1030 [চ115% [555501 
ছবিটি দেখতে দেখতে পূর্বে প্রদশিত যুগোষ্কোভিয়ার 1) ৮15 ক্ষুদ্র 
চিত্রটির প্রসঙ্গ মনে পড়ে যায়। নিছক খেলার ছলে সহজ ভঙ্গিতে শিশুমনের 
অনুসন্ধানকে কেন করে ছুটি ছবিই চূড়ান্ত গভীবতায় উপনীত। বর্তমান বিশ্বের 
আত্মিক সংকট,জাতিবৈবিতা আর নিদারুণ ধ্বংসলীলার বীভৎস বূপকে পরিচালক- 
দয় অভিনব আঙ্গিকে কাব্যময় করে তুলেছেন । এই ধরনের আর একটি ছবি 
যুগোঙ্লোভিয়ার 717০ 191 কাটুন চিত্র যে কত অসাধারণ শিল্পের স্তরে 
উন্নীত হতে পাঁরে তাঁর উৎকৃষ্ট উদাহরণ এই ছবিটি। একটি স্ফুলিঙ্গের মতো 
মুহূর্তকে আঁশ্যয় করে কি গভীর ব্যঞ্জনার স্যতী করা যায়, এ ছবির পরিচালক 
নিপুণভাবে তা দেখিয়েছেন। সামাজিক পটভূমিকায় আধুণিক বিশ্বের অর্থনীতি, 
সমাজতত্ব আর হ্বৈরাচাঁবের কাবাময় ববপ পোলানষ্ষির অবিস্মরণীয় সহি “1116 7৪ 
006 &7 (০ 1710 ০০০" । পোল্যাণ্ডের পরিচালক হলেও এ ছবিটি পরিচালক 
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ফ্রান্সের প্রয়োজনায় নিনাণ করেছেন । পোলানস্কির সহঙ্জ সরল ভঙ্গি এ ছবির 
শিল্পবন্তবাকে বেদনাময় সামীজ্ক উপকথায় রূপাস্তবিত করেছে । ১৯৫৮ সালে 
নিমিত পোলানিক্কর গুথম ক্ষুদ্র চিত্র “৬০ 1৬27) 800 & ৬/91070০-এবু 
শিল্পসংগঠনে পরিচালক মানুষ আর তার সমাজের পারস্পরিক বোঝাপড়াকে 
কিছুটা আলে! আধারির মাধামে ব্াক্ত করেছিলেন । 

আঙ্গিকের অভিনব কৌশল ও আলোকচিত্রের নানান আবিষ্বারকে আশ্রয় 
করে কয়েকটি বিশিষ্ট ছবি দর্শকদের মুগ্ধ করেছে । ১৯৫৮-তে প্রদশি ত জিরি 
উংকার পাপেট বিল্ম 1016 79700, পোলিশ কারন চিত্র 716 00817 ও 
আমেরিকার ট্রিকশট ফিল্স [16 019১, ক্ষুদ্র চলচ্চিত্র নির্াণের শিল্প সম্ভাবনাকে 
স্পট করেছে 

শিল্পের সব শাখায় যেমন বিষুর্ত ভাবকল্পনা একটা বিশেষ তাৎ্পর্ষে স্বতন্ত্র পথ 
নির্দাণ করে, আধুনিক চলচ্চিত্র শিল্পমাধামে ৪ সেই বিষূর্ত প্রতীকীচেতন। ও দুরূহ 
কাঞ্পনিক মানসবিহার দর্শকদের ভাবনাকে গন্ভীর চিন্তার মধ্যে নিমজ্জিত 
করেছে! কলকাতায় প্রদরশিত এবের হোসেন নির্বাচিত মাকিন শর্ট 
“7210 27৮ 5009৮187005 10০97, ছেকোঙ্্লোভাকিয়ার “0116 /১7811- 
11610 5 4১ 09190 ৬/০6]. 8 [7010 ইত্যাদি কয়েকটি ছবি কিছুটা দুর্বোধ্য 
বিষূ্ততায় বক্তব্য উপস্থাপন করেছে। পরীক্ষামূলক ছবির ক্জনশীল কারুকর্মে 
যেখানে চলচ্চিত্রের [11179756 09১51011165 নিহিত আছে, সেক্ষেত্রে যে কোন 
জটিল দুর্বোধ্য ভাৰ ব্যঞ্জনা শিল্পের নিরিখে নিৰি বাদে গ্রহণীয়। 

এই প্রনঙ্গে একটা বিশেষ ব্যাপার লক্ষণীয় যে অন্যান্য দেশের তুলনায় ফ্রাঙ্দে 
ক্ষুদ্র চিত্র নির্মাণের একটা প্রবল উত্সাহ পরিলক্ষিত হয়। কারণম্বরূপ শিল্পের 
অগ্রগতিতে সরকারী বাধ্যকতা ও সহযোগিতা একান্তভাবে ত্রিয়াশীল। আমাদের 
দেশে যেখানে দশ বছরেও একটি ভাল স্বল্পদৈর্ঘোর শিল্পোন্নত ছবি তৈরীর কোন 
বেওয়াজ নেই সেক্ষেত্রে ফ্রান্সে ১৯৪-এব পর থেকেই সরকারীভাবে হ্বক্পদৈর্ধের 
ছৰি প্রদশনের জন্য বাধ্যতামূলক আদেশ জারি করা হয়। শুধু তাই নয়, ১৯৫৫ 
সালে এক নতুন আইন বিধিবদ্ধ ক'রে প্রত্যেক পৃণদৈত্যের ফরাসী চিত্রের সঙ্গে 
একটি করে স্বশ্লদৈধ্যের ছবি দেখানোর ব্যবস্থ! কাধকরী হয়। কলতঃ নবীন ও 
প্রবীণ সব পরিচালকেরাই ক্ষুদ্র চিত্র নির্মাণের পথকে প্রশস্ত করে দিয়েছেন। 
কয়েকটি ফরাসী শর্ট ফিল্সের নাম করা যায়, যেগুলি শিক্পনৈপুণো আলোচিত 
হবার দাবি রাখে । ঞ০০৪151906 1/100০০-এ গুহীত ক্ষুদ্র চিত্র 4২610813598006+) 
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কাটুন চিত্র “0৩ 25০218০0”, ছোট কাহিনী চিত্র [10৩ [0100012007৩ 
0৮%/101661 প্রামণিক ক্ষুদ্র চিত্র 405 £২659810 1১1085$$0, এগুলি ফরাসী 
চলচ্চিত্রের পরীক্ষামূলক প্রয়াসের উৎকুষ্ট নিদর্শন । বল! বাহুল্য যে আধুনিক 
ফ্রান্সের অধিকাংশ শর্ট ফিল্ম নির্নাতারা শৈল্পিক প্রকরণ ও অভিব্যক্তির ক্ষেত্রে 
ফ্রান্সের বিশ দশকের 'প্রথিতযশ শিল্পী ও কবি আজে ব্রেত' ও অন্গামীদের 
অতিবাস্তববাদ-এর দ্বার! প্রভাবিত হয়েছেন । বস্ততঃ এ কালের তরুণ ফরাসী 
চিত্রপরিচালকের। ক্ষুদ্র চিত্রের নির্শীণে কম-বেশী সকলেই এ বিশ শতকী আভা 
গা্দীয় স্ুযুরিয়ালিস্টদের ছার? প্রভাবান্থিত হয়েছেন । ভৌগোলিক সীমাতিক্রমী 
সাগরপারের প্রায় সব প্রতীচা দেশেই চলেছে দীর্ঘ চিত্রের সমপর্ধায়ে সীমিত 
সময়ের স্বল্পপরিসর চলচ্চিত্র নির্নাণ-এর দারুণ প্রতিযোগিতা । অথচ করুণ শিল্প- 
মংকটে ব্যধিগ্রম্ত ভারতের চিত্রজগতে এখনও সাবান আর লাঙলের বিবর্ণ 
বিজ্ঞাপণ । অথচ এই একই উপকরণে যে কতো! অপামান্ত শিল্পোছ্জল হীরকখণ্ড 
তৈরী হয়ে ওঠে আমাদের সরকারী-মহলের শিল্পশাসকর। সে সম্বন্ধে আদিম যুগের 
ধ(রণ। পোষন করেন। হুসেনের 0/198510 006 9৮০৭ 01 £ 1১211101061- 
এর মতো একাধিক শর্ট ফিল্ম এখন এ দেশে তৈরী হবার মতে। পরিবেশ 
এল ন|। 

কিন্তু তবু উপমংহ|রে নিবি শৈষ শিল্পজিজ্ঞাসার একটি প্রশ্ন থেকে যায়। 
সংশয় জাগে যে দীর্ঘ-সময় বিলম্বিত পূরণ দৈর্ঘ্যের কাহিনীচিত্রের বিস্তৃত পট- 
ভূমিকার মতো চিত্রের সীমিত সময্রসীমায় প্রথম শ্রেণীর চিত্র নির্মাতার শিল্প- 
সাফল্য কতটুকু । এ দেশে তেমনভাবে কোন বড় পরিচালক ক্ষুদ্র চিত্র নির্মাণে 
আগ্রহী নন। অথচ প্রতীচোের 'অনেক প্রখাত শিল্পীই ছোট ছবির মধ্যেও 
অসাধারণ নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়েছেন | বিশ্বের সব শ্রেষ্ঠ চিত্র নির্াতাই যদি 
কিছু পরিমাণে এই ক্ষুদ্র চিত্র নির্মাণের ক্ষেত্রে একটু সন্তরিয় হন, তবে চলচ্িত্রের 
শিল্পসস্ভাবন| আরো স্বদূঢ় হতে পারে । এ কথা অস্বাকার করার উপায় নেই যে; 
মহৎ কৰি গল্পকার ৪ চিত্রকরের মতে। পরীক্ষামূলক ছোট ছবির নির্যাতাও* 
শিল্পদষ্টা। তিনিও মানেন যে এক লহমার গাঢ় অনুভূতি দিয়ে ক্ষণিকের দৃষশ্ট- 
সঙ্জায় বাণীর অশমা বোধ-হ্থজন সম্ভব। তিনি প্রকৃত শিল্পী, বপকার, তার 
অন্ভভবে এ সতা অজানা নয়__ 


“টুকরো টুকৃরে। অংশে ছড়ানো, ছিন্ন নয়, 
একটি সৃতোন্ন সবই আবদ্ধ জীবনময় 
ধরবে সে সব জীবনের গতি ও বিশ্বের । 
ছুঃখ-সুখের, বিরতির কথাঁ-সংগ্রামের |” 


৫ 


ওয্সেস্টার্ণ 


দৃশ্যটার শুর এই রকম £ সেকেলে আমেরিকার পশ্চিমাঞ্চলের কোনো 
শহরের একটা পরিত্যক্ত রাস্তা । রাস্তার ছু'প্রান্তে ছুটে মাজষ যুদ্ধদেহী মনোভাব 
নিয়ে পাড়িয়ে । তাদের কোমরে ঝুলছে ছ-ঘরা পিস্তল | ছু'জনে এক পা! এক পা 
ক'রে এগোতে থাকে | হঠাৎ একজন চিত্কার করে 1011205 পি 2170021) 
দু'জনেই আবার ক্ষণিকের জন্য দীড়িয়ে পডে। কোমরে ঝোলানো পিস্তল 
ছাঁতে চায় তাদের হাত । চাঁরপাশ থমথমে ' হঠাৎ দুজনেরই পিস্তল গে 
ওঠে। একটি দেহ মাটিতে লুটিয়ে পডে । উৎস্থক শহরের লোকের! এখন নানা 
জায়গ! থেকে বেরিয়ে আসে, মৃতদেহ ঘিরে জটল। পাকায়। ছবি শুরু হয়ে 
যায়। প্রথম থেকেই দর্শক অদম কৌতুহলে পরবর্তী ঘটনার জন্) অপেক্ষা 
করতে থাকে । 

চলচ্চিত্র সমালোচকের এই ছবির গোত্র নিণয়ে একে ' ওয়েস্টাণ' বলে আখা। 
দিয়েছেন । এই ওয়েস্টাণ ছবি দীঘ কাল ধরে আবাল-বৃদ্ধ-বণিতা', বুখ্িজীবী, 
সাহিতাক থেকে শুরু করে জমস্ত শ্রেণীর মানুষকে আনন্দ দিয়ে এসেছে। 
আমেরিকান, ইউরোপীয়ন, এশিয়াবাপী এমনকি আফ্রিকান মানুষদেরও আকুষ্ট 
করেছে এই রীতির ছবি । এই ওয়েস্টার্ণ পরবর্তীকালে চলচ্চিত্রের ইতিহাসে 
একটি বিশেষ শিল্পরীতি বূপে স্বীকৃত হয়েছে । ওয়েস্টাণ নামটির সঙ্গে সঙ্গে 
আমাদের মনে এক বিশিষ্ট ধরনের সিনেমার ছবি ফুটে গসে।  ইতিহাঁন, সমাজ, 
বাঁজনীতি সেইসঙ্গে কাহিনী বিহ্যাসের 'এক অদ্ভুত স্বকায় স্টালেণ সমন্বয়ে 
ওয়েস্টার্ণ একট চরিত্র অজন করেছে । এর উৎস সন্ধান করতে গিয়ে তাত্বিক 
ও চলচ্চিত্রবিদ্র1) অনেক সময় মহাকবি হোমার ও অন্থান্য মহাকবির রচনার 
দরজা পর্যস্ত পৌঁছেছেন । কেউ কেউ আব!র মনে করেশ এই ওয়েস্টাপেবু মূল 
নিহিত আছে মধ্াযূগীয় নীতি নাটকগ্ুপির মধো। এদের মতে অন্যান্ত 
উপাদানের চেয়ে ওয়ান্টার স্কট, রবা্টলুই স্টীভেনসন ৪ অন্যান্ত এাডভেঞ্চার 
কাহিনীকারদের লেখাই ওয়েস্টার্ণ ছবির রূপ ও রীতি গঠনে সবচেরে বেশ প্রভাব 
বিস্তার করেছে৷ যোদ্ধা তাদের অভিযান এবং কিছু পরিখ।ণে মধ্যযুগীয় 
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চলচ্িত--১ 


রাজকীয় প্রেমকাহিনী 'ওয়েস্টার্ণ ছবির জন্ম ও বিবর্তনে সাহায্য করেছে। 
সেইসঙ্গে ব্রিটেনের মধ্যযুগীয় রাজ! আর্থীরের রোমান্সমূলক কাহিনীও অন্যভাবে 
এই ছবির নির্দিষ্ট চরিত্র অজনে সুম্্রভাবে কাজ করেছে । মধ্যযুগীয় যোদ্ধার 
তাঁবমুতিটা ধীরে ধীরে 'য়েস্টার্ণ ছবির নায়কের সঙ্গে মিশে যায়। এমনকি 
মধ্যযুগীয় যোদ্ধার পোষাক পরিচ্ছদ্ের বর্ণনা থেকে আমর! যেমন তাঁদের বিশিষ্ট 
রূপ কল্পনা করতে পারি, তেমনি 'ব্রক্কৌোবিলি এাগারসন' থেকে শুরু করে 
“ট্রিনিটি' নামীয় ওয়েস্টার্ণ ছবির নায়কদেরও চরিত্র ও অভিব্যক্তি সহজে চিনে 
নিতে পারি তাদের পোষাকের মাধামে। তবে ওয়েস্টার্ণ ছবির উত্তেজনা পূর্ণ 
কাহিনী-সংঘটনের প্রতাক্ষ উপাদান খুঁজে পাণয়া যায় উনিশ শতকের 
অতিনাটকগুলোর মধো | বস্ততঃ মাঁফিনী ওয়েস্টার্ণের রুশোধর্মী যুক্তিবাদী 
গঠনের সঙ্গে টেনিলনের আথুরিয়ান উপাদানের 'এঁক্যই মূলতঃ বর্বরতা ও সভাতা 
এ দুয়ের মধ্যকার সংঘাতকে ওয়েস্টারণ ছবির শিল্পচরিত্রে একটি স্বকীয় মাত্রা 
আরোপ করেছে। 


আমেরিকার ইতিহাসে ১৮৯০ থেকে ১৯১০ পর্যস্ত এই যুগটাকে “শঅমসাধ্য যুগ 
হিসেবে চিহ্নিত করা হয়েছে । জা।ক লগ্ন, হ্যান্ড বেলরাইট, স্টার্ট” এডওয়ার্ড 
হোয়াইট, বেক্স বীচ ও অন্তান্ত লেখকদের রূঢ়, পৌরুষপূর্ণ রচনায় যুগের কাঠিন্ত 
ধর! পড়েছে । সেটা সিল স্প্যানিশ-মাকিনী যুদ্ধের যুগ, টেডী কুজ্ভেণ্ট ও 
গ্াংলোশ্তাক্সনীয় সংগ্রামশীল এক দুদমনীয় কাল চেতনার পৰ। তৎসমসাময়িক এই 
মেজাজটা ওয়েস্টার্ণ ছবিতে লক্ষা কর! যায়, বিশেষ ক'রে যেখানে ছবির সাহলী 
নাক সবসময়ে যেকোনে। বিরোধাতা৷ সত্বেও শত্রুর মুখোমুখী হ'তে অবিচলিত। 
১৮৯৬-এর প্রথম পর্বেই শস্তা রোমাঞ্চকর উপন্যাসের জনপ্রিয়তা কমতে থাকে, 
সেইসঙ্ষে এইসব কাহিনীর নায়কদের প্রতি আকর্ধণও বিলীন হ'তে শুরু করে। 
পাঠকর! তখন একজন প্রকৃত বীর, সাহসী যোদ্ধার ভাবমূত্তির সন্ধান করছিল 
যাকে সব রকমে বিশ্বস্ত বলে মনে হয়। বস্ততঃ ওয়েস্টার্ণ ছবির তথা 
কথিত নায়ক পাঠকদের এই আকাক্ষার পরিতৃপ্থি ঘটায়। ফলতঃ ওয়েস্টাশ 
ছবি দিনেমার ইতিহাসে অত্যন্ত অল্লসময়ে তাঁর সর্বব্যাপী জনপ্রিয়তার আসনটিকে 
পাকা কারে ফেলে। প্রাকৃতিক ও আত্মিক সীমাস্তর্ূপে আমেরিকার 
পশ্চিমাঞ্চল একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রতীক হিসেবে মাকিন প্রগতিশীল যুগের কাছে 
প্রতিভাত হয়েছিল। একে হাত ছাড়! করার অর্থ নিজেদের ভবিষ্যৎ প্রলাবে 
বাধা ও অস্তিত্বের সংকটকে ত্বরাদ্িত করা! তাই এইকালের সাহিত্যিক রচনায় 
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মাফিনী পশ্চিমমূলুক বিশেষ রোমার্টিকতায় তান্বর ৷ তাই কৃষিপ্রধান আমেরিক! 
ও শ্রমশীল আমেরিকার দ্বন্ব এবং ফলশ্ুতিস্বর্ূপ একধরনের অতীতমুখী আকুলতা 
ব্যাপকভাবে ওয়েস্টার্ণ ছবির উতানে গতিসঞ্ার করে, তখন প্রকৃত ওয়েস্টা্ণ 
উপন্যাসরূপে স্বীরুত [06 ৬11£1012) (১৯০২ )এর লেখক ওয়েন উইফ্টার 
মেষপালক নায়ক ও পুরোনে! আমেরিকার পরিবেশকে প্রেম, জীবন-জীবিকা', 
সতত ৪ অশ্ুভের সংমিশ্রণে নোতুন ওয়েস্টার্ণ কাহিনীর স্ত্রপাত করলেন। তার 
পদাস্ক অনুসরণ ক'রে প্রায় ছুই দশকের মধ্যে বহু লেখক অজম্ব উপন্যাস রচনা 
করেন যাঁর একাধিক পরবর্তীকালে সিনেমায় রূপাঁয়িত হয়। পি ভাঙ্িনিয়ান' 
উপন্তাসের মুখবন্ধে লেখক বলেন : “৬1750 1785 05591206 01 116 110179৩- 
10900) 61০ ০০%/-0010018৩1, 01780 195 10121811010 12015 0000. ০1 
5০01] ? 701 176 9183 101077610, 11195৬61135 010 ৬10) 1719 001810 
৯৯৬ ০১. [715 110 10170 1795 06610 %000170 003 91৮25, 31100 (17৩ 
09911210115) 2 0106 [াা। ৮910 1715 (65100002010105) 9 10510 ৮/103081 
1085.” এই আশ্চধ সজীব বর্ণনাঁও ওয়েস্টার্ণ ছবির মূল বৈশিষ্টের সঙ্গে 
একাত্ম হয়ে গেছে। 


১৯৯৩ সালে নিমিত 'এডউইন পোটারের ১০মিনিটের ছবি *7[05 0158 
71810 7২০৮১০1" চলচ্ছিত্র ইতিহাসের প্রথম বণনাধর্মী গয়েস্টার্ণ। জনৈক 
সমালোচকের মতে ১৯০৩ থেকে শুরু করে আজ পর্যন্ত নিমিত সব ওয়েস্টার্ণ 
ছবির কাহিনী কাঠামো এবং প্রাকৃতিক পরিবেশের চেহারা উইলিল্নাঙ্ 
স্ট্‌ হার্টফুগীয় অন্যান্য ছবির মতোই প্রথাহগ। স্টু,হার্ট নিজে প্রথম 
যুগের ওয়েস্টার্ন ছবির জনপ্রিয় নায়ক এবং ছৰির নির্মাতা ছিলেন। 
সমালোচকের মন্তব্টির কিছুটা সত্য থাকলেও সাম্প্রতিকালের বেশকিছু 
ওয়েস্টার্ণ ছবিঃপুরোনো৷ রীতির বাইরে এসে আঙ্কিক ও প্রকরণে স্বক।য়ত! 
অর্জন করেছে। তবু একথা বললে নিশ্চই অত্যক্ি হবে না যে, উইস্টারেএ 
[006 ৬17810190. যেমন ওয়েস্টার্ণ উপন্যাসের আদি রচনা কূপে চিহ্নিত, তেমনি 
পোর্টারের প গ্রেট ট্রেনরবারি'কে সমস্ত ওয়েস্টার্ণ ছবির আদি থস্ড়| হিসেবে 
গণ্য করা যায়। ছবিটি সিনেমার শুরু থেকে আজও চলচ্চিত্রের নির্স্ব ভাষা 
ও ব্যাকরণের নিরিখে ল্মরুণীয় হয়ে আছে। ১* মিনিটের এই ছবির পরিচালক 
সিনেমার যে শিল্পন্বাতস্থা প্রতিষ্ঠা করেছিলেন ত। আজও শ্মরণীয় হয়ে আছে। 
নিউজাপির কাছে তোল! এই ছবির দৃশ্তবিভাঙ্জনে পোর্টার সিনেমা লম্পাদনার 
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সবল রীতিটাকে সেকালেই একটি নির্দিষ্ট রূপ দিতে পেরেছিলেন ঘা পরবর্তীকালে 
গ্রিফিথের হাতে আরো! পরিণত শিল্পরূপ অর্জন করে। এই ছবির বিখ্যাত 
ধ্রক্ষোবিলি' চরিত্রটি ওয়েস্টারণ ছবির জগতে চিরস্মরণীয় হয়ে আছে। 
চরিতরটিতে অভিনয় করেছিলেন দ্জি, এম. গ্রাগ্ডারসন যিনি অব্যবহিত পরবর্তী 
গ্রায় চারশোটি একরীলের ওয়েস্টার্ণ ছবির নায়করূপে চিহ্নিত হয়ে ছিলেন! 
এই 'ত্রঙ্কোবিলি এ্যাগারসন'ই হলিউড সিনেমা শিল্পের প্রথম স্টার । 


সাহিত্যিক তথ সমাঞ্জ সংস্কৃতিগত উৎম ছাড়াও ওয়েস্ট।ণ ছবির বিষয়বন্ত- 
রূপে কিছু প্রত্যক্ষ জীবিকার সংকটও এর পিছনে উপকরণ হিসেবে প্রভাব 
বিস্তার করেছে। ১৮৬৬ সালে আমেরিকার উত্তরাঞ্চলে এক দারুন খাগ্চসংকট 
দেখা দিয়েছিল যা প্রায় মন্বস্তরে পরিণত হয়। এর প্রধান কারণ ছিল এ 
অঞ্চলের মাচ্ষদের প্রধান খাণ্চ ও জীবিকার সম্বল মাংসের চুডাস্ত অভাব । 
এই পরিস্থিতির স্থযোগ নিতে টেক্সাসের মাল মজুত্দারর। প্রায় পঁচিশ লক্ষ 
গবাদি পশুর এক বিরাট পাল নিয়ে উত্তরাঞ্চলে ক্যানসাসের রেলওয়ে জংসনের 
অভিমুখে এক নক্জিরহীন পাড়ি দিয়েছিল। এর ফলে বহুমাইল বিস্তৃত 
রেলপথের বিভিন্ন যায়গায় ডজ সিটি, উইচিট1 এই সমস্ত গৌঁব্যবসাকেন্দ্রিক 
নোতুন শহর গডে ওসে। এই পশুর বাবসায় ধারা হঠাৎ প্রচুর মুনাফা! লাভ 
করেন তাদের অনেকে গোপালন ও ব্যবসায়ে পটু ছিলেন, আর কিছু ছিলেন 
যার! মাকিন গৃহযুদ্ধের প্রাক্তন সৈনিক, কিছু মেক্সিকান, আর কিছু রেড 
ইত্ডিয়ান ও ব্রিটিশজাতির মিশ্রণে তৈরী গোচী। এর! ছিলেন প্রচণ্ড পরিশ্রমী. 
ছুঃসাহসী এবং সৎ প্রকৃতির মানুষ! কেবল কিছু সংখ্যক ডাকাত আর 
বন্দুকবাঁজ ঠগীদন্থা এই বিরাট দলের মধ্যে ছন্নবেশে মিশে গিয়েছিল। বেশ 
কিছু বছর পরে ১৮৮৩ পালে প্রচণ্ড খরা দেখা দেয়। এর পরেই আসে প্রচণ্ড 
শীত। ১৮৮৫ সালে গোমাংসের দাম হঠাঁৎ ভীষণ কমে যায়। হাজার হাঁজার 
গোব্যবস|য়া এবং রাখালেরা এক দারুণ সংকটের যুখে পড়ে। এই অবস্থায় 
এন্দের অনেকে দুরন্ত, ভাকাত এবং খুনীতে পরিণত হয়। ব্যাঙ্ক, রেলস্টেশনে 
ভাকাতি এবং লুঠতরাজ নিত্য ব্যাপার হয়ে দীড়ায়। বন্ধুর হাতে বন্ধুর মুত্যু 
ঘটতে থাকে । পারিবারিক ছন্দের নিষ্পত্তিতে বন্বুক একমাত্র হাতিয়ারে 
রূপান্তরিত হয়। এই রকম ভয়ংকর দিনগুলিতে মুষ্টিমেয় কয়েকজন অপরাধী 
হিসেবে কুখ্যাত হয়ে ওঠে। এদের মধ্যে সবচেয়ে কুখ্যাত এইয়্যাট এরাপ । 
ইনি ছিলেন একজন দুর্দান্ত মার্শাল। পরে আইনবিবোধী দস্থ্াতে পরিণত 
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হুন। এর মৃত্যু ঘটে ১৯২৯ সালে আশি বছর বয়লে। এরপরে হার নাষ 
উল্লেখা সে হল দূর্দান্ত ওয়াইজ্ড বিল হিকক ; টেক্সাসের এই বিস্কৃ্ধ মার্শাল 
খুব হ্দর্শন বাক্তি। ইনি মন্তপ, বদমেজাঁজি এবং বার্থপূরুষ ছিলেন। এর 
হাতে প্রায় একশোজনের মতা ঘটেছিল এবং নিগ্জে আততায়ীর হাতে নিহত 
হয়েছিলেন । এরপরেই দেখা পাই ওয়েস্টাণের ফৃতীয় বিখাত গুপ্তা 'জেসী 
জেম্স-এর। ইনি ছিলেন সবচেয়ে চরম অপরাধী ব্যক্তি। অনেক বড় বড় 
বাণক্ক ডাকাতির নেতা হলেও ট্রেন 'ডাকাততিহ ছিল এর বিশেষত্ব । সারি 
চতুর্থ পুরুষ “জন ওয়েলেস্লী" মাত্র পনের বছর বয়সে তাঁর জাবনের প্রথম হতা। 
করেন। তিন বছরের মধো এই হত্যাসংখা! দাড়ায় পাঁতাশ। এরপবেই 
প্রণীয় বিখাত 'বিলি গ্ঘ কিড'। এই তরুণ দুরাজ্মর বালা এ কৈশোর 
অতিবাহিত হয় নিউইয়র্কের বস্তি অঞ্চলে; মানসিক ব্যাধিগ্রস্থ 'এই মান্ষটি 
বেড ইত্ডিয়ানসহ প্রায় একশোটি মানুষকে কাপুরুষের মতো হত্যা করে। বু 
কাসিডি' হ'ল অপর এক কুখাঁত ওয়েস্টাণ চরিত্র যিনি সকলের ভীষণ দ্বার 
পাত্র ছিলেন । ১৯০১ পর্যস্ত বুচ কামিডি অনেক বাঙ্ক ও ট্রেন ডাকাতি 
করে এবং ঘটনাক্রমে দক্ষিণ আফ্রিকায় পাঁলিয়ে যায় । এরপর যার নাম উল্লেখ্য 
শ্তিনি হলেন 'ব্রাকবার্ট' । ইনি কাঁলিফোণিয়ায় ট্রেন ডাকাতি করে কুখ্যাত 
অর্জন করেছিলেন! এইসব বিভিন্ন এতিহামিক চরিপ্রই বিভিন্ন গঞ্জের আশ্রচ্ধে 
বারবার 'ওয়েস্টাণ ছবিতে ফিরে এসেছে । এইসব বিখা।ত চরিত্রের সঙ্গে 
দর্শকর! বহু যুগ ধরে পরিচিত হয়ে আছেন। অপর দিকে এয়েস্টাণের সৎ 
নায়কের মধো আমরা! যে বীরত্ব, ন্যায়, দ্ুঃসাহসের চির দেখতে অভান্ত ছিলাঙ 
[তে ছবির নায়ক সর্বদীই শান্তি-শৃংখলাস্থাপকরূপেই অবতীর্ণ হতেন। নগরে 
বন্যতা শাস্ত করে এক নোতুন ভদ্রজনোচিত পরিবেশ গড়ে তোলাই এব 
একমাত্র উদ্দেশ্য ছিল যেখানে নারীরা যথোচিত মর্ধদায় গ্রহণীয় এবং শিশুর! 
নিরাপত্তায় মাজষ হতে পারে। তিরিশ ও চক্লিশ দশকের ওয়েস্টাণ ছবিতে 
আমরা এই ধরনের কাহিনীর বিস্তার লক্ষ্য করি। বিশ দশকের টমমিজ্স, 
তিরিশ দশকে জেন অর্টি এবং চল্লিশ দশকে রয় রোজার এই ধরনের অনেক 
ছবিতে অভিনয় করে স্মরণীয় হয়ে আছেন । এয়েস্টার্ণ ছবির কেন্দ্রীয় চরিত্রপন। 
মূলতঃ তিনভাগে বিভক্ত । প্রথম হুল সৎসাহসী ন্যায়পরায়ণ নায়ক-_হিনি 
সবরকমের অন্যায়, শোষণ ও অত্যাচার ৪ অপরাধের বিরুদ্ধে স্বীয় জীবন বিপদ 
করতেও দবিধাগ্রন্ত নন। এই ধরনের চরিত্রে জন ওয়েন, জেমস স্ট.য়াট “হেনরী 
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ফণ্ডা, গ্যারী কুপার, ব্যাগুলক্‌ ক্ষট, জোয়লেল ম্যাক্রীয়া, গ্নেন ফোর্ড, বাট 
: শ্যাঙ্কান্টার, রিচার্ড উইওমার্ক, রবার্ট” মিচাম, গ্রেগরী পেক, চাল “টন হেস্টন” 
কার্ক ডগলাস: রবাট “টেলর, এ্যালান ল্যাড, ভ্যান হেফলীন, ইউলিয়াম হোল্ডেন 
এবং ক্রিন্ট ইস্টউড প্রমুখ অভিনেতার বিশেষ খ্যাত হয়ে আছেন। দ্বিতীয়তঃ 
খলচরিত্রয়ূপে লী মারভিন, রিচার্ড বুনঃ রবাট “রেইন, আর্থার কেনেডি, এডমও 
ও ব্রিয়েন, ওয়ারেন ওটস্‌, এানটনী কুইন, লী ভ্যানক্লীফ, রুদ এাকিন্দ 
প্রমুখের! চিহ্নিত হয়ে আছেন। গোশালার মালিক, নগর্পাঁল, উপনগরপাল 
এবং নানা ধরনের বিশিষ্ট নাগরিক চরিত্রে চালু চিকফোর্ড, মিলা মিচেল, 
এডগার বুচম্যান, বেন জনসন, হ্যারীক্যারে জুনিয়র, অনডি ডেভিন, জেমস্‌ 
মিলিক্যান, এলিসাবুফ জুনিয়র প্রমুখ অভিনেতা অভিনেত্রী €য়েস্টাণ চলচ্চিত্রের 
ইতিহাস অলংকৃত করে আছেন। 
ওয়েস্টাণ একাধারে উপকথ! ও মাঁকিন ইতিহাসের সংমিশ্রণে তৈরা এক 
অনবন্য শিল্প নি্িতি। এই ছবির পটভূমিতে অসংখ্য উপকরণ গ্রাথিত হয়ে 
আছে। একদিকে সমাজ, অন্যদিকে ইতিহাস অর্থনীতি, "গৃহযুদ্ধ' বাণিজ্য 
সভাত।র ক্রমবিকাশ, মনস্তত্ব ও আরে! অনেক উপাদান একত্রে এই রীতির, 
ছবির নিজন্ব চবিত্র গড়ে দিয়েছে! একটি শক্ত সমর্থ মানুষ একাকী ঘোড়ার 
পিঠে চড়ে চলেছে । চারপাশের রুক্ষ প্রকৃতি, জনমন্ুয্হীন এলাকা, মরুভূমি, 
দিগস্ত বিথারী পাহাড়, জঙ্গল, কোথাও শীণ নদী বহমান । স্কাল কাটে, 
রাত কেটে যায়, আবার সকাল হয়, মাস কেটে যায়। মানুষটি চলেছে 
কোন্‌ এক অজান। বহন্তের সন্ধানে, পথে যাযাঁববী বন্ধুত্ব হু একজন সঙ্গী জুটে: 
যায়ঃ ছন্ছাড়। রাখালদের দলে আশ্রয় মেলে, আবার চল, কখনে। পথে 
ধহ্যদের সঙ্গে জীবন-মরণ সংগ্রাম, আকাশ বাতাস কাপিয়ে বন্দুক গর্জে ওঠে, 
উপজাতি রেড ইতণ্ডিয়ানদের সঙ্গে যুদ্ধ, চলতে চলতে কোনো মঞ্ম্বল শহরে 
কিছুক্ষণের আস্তানা, আবার জীবিকার সঙ্ধানে জঙ্গল-পবতশংকুল নিজন প্রান্তরে 
অনন্ত পাড়ি_-সব মিলিয়ে ওয়েস্টাণ ছবির মানুষ, প্রকৃত ও কাহিনা, মাঁকিন 
ইতিহাসের এক বিরাট অধায়ের রোমাঞ্চকর চিত্রকে আমাদের কাছে অমীম 
কৌতুহলে পরম প্রিয় করে তুলেছে । ঘোড়ার পিঠে এই নিংসঙ্গ মানুষটি কে? 
এতিহাসিকের মন্তব্য 6 13 ০6081 10 00 200) 01 /1061108,5 
189. 171900167” | আসলে ওয়েস্টার্ণ ছবির কেন্দ্রীয় চরিত্রকে আমর শ্রন্ধ! 
করি আবার হিংসেও করি। তার মধো আমর! ভ্রমোন্নত গতিময়তা চাই না, 
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আমরা তাকে ভালোবাসি কষ্টের প্রতিক্লত৷ ও অজানার বিরুদ্ধে তার জর 
দেখে, ভয্ম ও অশ্ুভের বিপক্ষে তার 'অবিচলতায় ৷ মানুষটির এই ভান্ভীঘ় 
জীবনধারণে তাই রক্তপাত অবস্প্তাবী হয়ে পড়ে। তার বন্দুকের গুলিতে 
তাই কেউ কেউ প্রয়োজনে প্রাণ হাত্রায়। 

১৮৫* সালের পটভূমিতে তৈরী হাওয়ার্ড হক্স-এর্‌ ৩৫ [২1৮৩1 ( ১৯৪৮) 
ছবিটি এক তরুণের কাহিনী যে তার প্রেম ও বর্তমান জীবিক। উপেক্ষা ক'রে 
উৎকুষ্ট গোপালনের উপযোগী শহবের সন্ধানের পশ্চিমে পাড়ি জমায় । এই 
তরুণের চবিত্রে জন এয়েন চিরস্মরণীয় হয়ে আছেন। প্রসঙ্গত: উল্লেখ্য যে 
'এই বিশিষ্ট চরিত্রটিকে ওয়েন এক অপর্হার্ধ উপাদান ব্ূপে পরবর্তী বিশ বছর 
ধরে ওয়েস্টার্ণ ছবিতে পুনরাবৃত্ত ক'রে এসেছেন। ছবিটি এক মহাকাব্যিক 
বাঞ্ন। লাভ করেছে যেখানে ওয়েস্টার্ণ উপকথায় বাক্তি মান্তষের অন্তসূ্থী 
গুরুত্ব বিশেষ ভূমিকা পালন করেছে । ওয়েস্টাণ ছবিতে একদিকে দেখি 
সমষ্টিগত মানুষ যারা সাহসী কিন্তু বিভ্রান্ত, বাক্তিমাল্সষটি কিন্ত স্বর্ধ ও দক্ষতার 
প্রতিমৃতি। এটা হ'ল সাধারণ প্যাটাণ। এই উপাদানটি এয়েস্টাণ ছবিতে 
সর্বব্যাপী মহিমায় গৃহীত হয়ে আসছে । এবং ওয়েন্টার্ণ ছবিতে তাই বাক্তিকেজ্দ্িক 
শৌর্ষের চেয়ে সমষ্টিগত অভিজ্ঞতাকে নাটকীয় কপ দেওয়া কষ্টকর। অন্যান্ত 
পরিচালকদের তুলনায় জন ফোর্ডই বিশেষ নৈপুণ্যে সমষ্টির মধ্যে এই ব্ক্তি- 
বিশেষের বীরত্ব এবং বাক্তিম্বরূপকে ছাড়িয়ে সমষ্টিকে চিত্রিত করেছেন। তাই 
সমালোচকের মন্তব্য 5 0115 (18011107181 ০516] 1005 10110166 
£৯0011021 10110041151" আমাদের কাছে যথার্থ লাভ করে। 


ওয়েস্টার্ণ ছবির দৃশ্তগত উপস্থাপনা দীর্ঘকাল ধরে 'একটি রীতির আকার 
পারণ করেছে। বিশ বছরের ব্যবধানে নিমিত দুটি ছবির ন্থচনাদৃশ্য লক্ষা 
করলেই এী! স্পষ্ট হবে! ১৯৪১-এ-তৈরী ফ্িৎ্স্‌ লাঙের 7115 ৮/০১(৫ 
[07101 এবং ১৯৪৮-তে তৈরী রবাট” অজ্ভঞরিচের 10 1:85 5৮005! দুটি 
ছবির শুরু হুবহু একরকমের | ছুটে ছবিতেই অশ্বপৃ্ঠে একজন নিংসঙ্গ মান্টষকে 
দ্রুত প্রাস্তর পেরিয়ে যেতে দেখি আমরা । ছুটে ছবিতেই অনর্ধবর প্রদেশাঞ্চল, 
নির্মম প্রস্তরাকীণ এক উজ্জল পটভূমি হিসেবে উপস্থিত। ল্যাড যেখানে 
ভাঁলো গল্প ও আকর্ধীয় নায়ক নিয়ে সার্থক হয়েছেন, পরিচালক অন্ডর্িচ 
সেখানে কষ্টকপ্লিত মনস্তাত্তিক বিষ্লেষণে ততটা সার্থক নন। কিন্তু ছু্গনেই 
একই স্তরের দুহ্য দিয়ে ছবি শুরু করেছেন এবং ছুটি ছবিরই প্রথম কঁয়েক 
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মিনিটেই নাটকীয় ঘটনাবেগের প্রতি আমাদের কৌতুহল নিবন্ধ হয়। ধুলি- 
ধুসরিত বিরাট প্রান্তর, ইত:স্তত ছড়িয়ে থাকা আগাছা, কোথাও ছড়ানো 
ছিটানে পাঁথর, 'কোথাও মাইলের পর মাইল বিস্তৃত রুক্ষ পর্বতশ্রেণী-_সৰ 
মিলিয়ে ওয়েস্টার্ণ ছবির একটি বিশেষ চিত্রগত রূঢ় পৌরুষ ছবির শুরু থেরেই 
দর্শকদের মনে এক রোমান্টিক আমেজ তৈরী ক'রে দেয় । চলচ্চিত্রের গতিময়তায় 
এই পশ্চিমসীমাস্ত একেবারে জীবন্ত বাস্তবতায় ধর! দিয়েছে । প্রাকৃতিক অবস্থান 
এতই অপরিহাধ উপাদান যে প্রাম্তর অতিক্রমী যাত্রা, প্রকৃতির সহজ বন্যতা, 
কঠিন ভূখগ্, খরা, বালি ও তুষার ঝড় ইতাদি এক অঞ্জুত প্রচগ্ডতার জন্ম 
দিয়েছে । কুমারী মাটির বুক চিরে নয়! বসতি স্থাপন কর! রেড ইত্ডিয়ানদের 
শান্ত করতে গিয়ে আক্রমণ, যুদ্ধবিগ্রহ, সেই সঙ্গে কষ্টসহিষ্ণুতা, ছুর্ভোগ আর 
আক্রমণের ঘটনা! প্রাকৃতিক উপকরণের সঙ্গে যুক্ত হয়ে ওয়েস্টার্ণ ছৰির 
অবিচ্ছে্চ বিযয় হয়ে উঠেছে । হ০%। 086 ৬/০5. 25 %/01) (১৯৬৩) 
ছবিতে দেখা গেছে যে কি অপীম দ্ুঃসাহম আর বীরত্বে, অসংখ্য প্রতিরোধের 
মাধ্যমে আমেরিকানরা পশ্চিম সামীস্তে নিজেদের আধিপত্য বিস্তার করেছিল । 
ছবিটি সিনেরাম। পদ্ধতিতে তোল! প্রথম ওয়েস্টার্ণ ছবি । অনেক পরিচালক 
তাদের ছবিতে স্ব স্ব প্রিয় অঞ্চলকে স্মরণীয় করে গেছেন যার মধো সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য জন ফোর্ডের মন্ুমেস্ট ভ্যালী”। আরিজোনা ও উটার গগনচৃস্বী 
লালপাথরের খাড়াই পাহাড় মরুভূমির রুক্ষ মাটি ফুঁড়ে প্রহরীর মতো দৃশ্থমাঁন। 
এই অস্ত্ুত রহশ্যমত্তিত জনহীন প্রান্তরে জন ফোড “ভার ১৩টি সবাক ওয়েস্টার্ণের 
মধ্যে ৮টি ছবি নির্ধাণ করেছেন । অন্যদিকে বাড বয়েত্তিচার দক্ষিণ পশ্চিম 
দিকের উর অঞ্চলের মহ্ণ পাহাড়ী ভূখগ্ুকে তীর ছবিতে ব্যপ্ঘনাময় ক'রে 
রূপ দিয়েছেন । যেমন তার হ২106 1,016 50106 (১৯৪৯ )01)6 (01008100 
[010 (১৯৫১) 17011200 65 (১৯৫২) ইত্যাদ্দি। অনাদিকে 
এানটনী মান তীর ছবিতে তৃণভুমি ও মনোরম পাহাড়ী প্রদেশের কখনো 
অনাবৃত কখনো বা বর্ফাবৃত প্রকৃতিকে সুন্দরভাবে প্রয়োগ করেছেন । মানের 
116 810৫ ১০৪ (১৯৫৩) 7776 1950 77101001570 ১৯৫৬ ) 1৬29 
97 1০ ৬/65 (১৯৫৮) 01098101) (১৯৬০) ইত্যাদি ছবিগুলো 
বিশিষ্টতায় চিহ্মিত হয়ে আছে। মাঁকিন দেশের অতীতের এই পশ্চিমাঞ্চলের 
ভূদৃশ্তাবলীর মধ্য যে অমেয় পৌরুষের চিত্র ব্যক্ত হয়েছে তা বিশেষ অর্থেই 
সেখানকার সংগ্রামশীল মাষগুলোর টিকে খাকার সঙ্গে ন্গড়িত। প্রকৃতি ও 
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বাহষের সংগ্রাম ভাই ওয়েস্টাণ ছবিতে একে অপরের পরিপূরক কপে কাজ 
করেছে। সাম্প্রতিক কালে তোল! কয়েকটি নবাধর্মী ৪য়েস্টার্প ছবিতে প্রক্কাতি 
এক অনুপম কাব্যিক বাঞ্জনায় উন্মোচিত। এই দৃ্টিভংগির হুত্রপাত জন 
ফোর্ডের একাধিক ছবিতে । পিটার ফণ্ডার 171১ 71:0৫ 17370 (১৯৪৮) 
এক নব্য রীতির ওয়েস্টাণ যেখানে তিনি প্রচণ্ডতার সঙ্গে প্রাকৃতিক তরন্ময়তাকে 
কাব্যময় করে রূপ দিয়েছেন ঘা একটা নোতুন অর্থ পেয়েছে । হাওয়ার্ড হকৃষ্‌ 
অপর স্বনামধন্য পরিচালক ধার ছবিতে মাকিন পশ্চিম এক হ্বতন্ত্র মর্যাদা! পেয়েছে । 
তার চিরম্মরণীয় [6৫ 1২1৮০ (১৯৪৮) 7006 818 915 (১৯৫২ 
বিখাত 7২10 918%০ (১৯৫৯ ) 11 7001980১৯৪৮) ইত্যার্দি ছবিতে 
প্রকৃতি বিশিষ্ট চরিত্রে পরিণত হয়েছে। ভূখণ্ড তাই ছবিতে শক্তি ও 
স্বাধীনতার প্রতীক রূপে ব্যবহৃত । এই জমির ওপর নিয়ন্ত্রণের অর্থ হ'ল বাক্তি 
বিশেষের নিয়ন্ত্রণের ক্ষমতা সেইসঙ্গে সম্পদের গোতক। এই দিগন্ত বিস্তৃত 
সীমান্তে আধিপত্য বিস্তার তাই বিশেষ ভাবেই অনেক রক্তক্ষয়ী সংগ্রামের 
ইতিহাস বহন করেছে যাকে ঈতিহাস ৪ উপকথার পৃষ্ঠ! থেকে পরিচালকের! 
সিনেমা পর্দায় স্মরণীয় করেছেন । 


বিচিত্র প্রকৃতির মতো ওয়েস্টাণ ছবির আর একটি অনাতম উপাদান হ'ল 
ঘোড়া । জনৈক লেখক স্ন্দর মন্তবা করেছিলেন : “4৯ ৬/65167 ৮107041 
1/01595 ৬/01010 ০০ 5 11001612016 35 0170 ৬/111) 2 ০০%/00% 
*/০৪1100  0009105 11১0620 ০1 ০০০1১. জনফোডের 918860০0201) 
(১৯৩৯) ছবিতে ঘোড়ার গণড়ী এক অনবন্য বূপকের আশ্রয়ে চিত্রিত। 
এ ছবির পরিণতিতে সমতল প্রান্তর দিয়ে ঘোড়ার গাড়ীর দুরস্ত ছুটে চলার 
মধ্য ফোড” ঘটনাগত ডিটেলকে অসীম নৈপুণো ক্যামেরায় ধরেছেন । 
প্রদোধান্কারে মন্গমেণ্ট ভ্যালী দিয়ে ছ-ঘোড়া। বিশিষ্ট স্টেঙ্জকোচ বিছ্বাৎ গতিতে 
ছটে চলেছে এক দীর্ঘ পুরাতন বিবাদের নিষ্পত্তি করতে । সমগ্র দৃশ্ত পধায়টিতে 
যেন এক মহাকাব্যিক ব্যঞ্জন। আরোপিত হয়েছে । ১৯৩১ সালে তৈরী এডলা 
ফারবার-এর এপিক ওয়েস্টার্ণ 0177917011-এর বিখাত 18120 1951) সিকোয়েল্দে 
কয়েক শ ঘোড়ার গাড়ী ও ঘোড়ার পিঠে ধাবমান মানুষ উৎকুষ্ট সিনেমাটিক 
'শ্তকল্পে স্মরণীয় হয়ে আছে। ছবিটি এখনে! পর্যাস্ত নিমিত একমাত্র ওয়েস্টার্ণ 
যা শ্রেষ্ঠ ছবির জন্য অস্কার পুরম্কীরে ভূষিত । মণ্ট হেলম্যানের [176 51.001718 
€১৯৪৮) ছবিতে দিগস্তলীন মরুভূমিতে এক অজান। রহস্তের উদ্দেশ্যে তিনটি 
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মানুষ ধারে ধরে দর্শকের চোখের আড়ালে চলে যায়। সমগ্র প্রকৃতির মধ্যে 
তাদের এই যাত্র/ যেন আমাদের মোহাবিষ্ইট করে। জন ফোডের 70৩ 
17075 50101615 (১৯৫৯) ছবিতে অশ্বপৃষ্টার্ড সৈনিকের! মন্থর গতিতে 
চলেছে। অন্বকারাচ্ছন্ন আকাশের নঁচে তাদের সিলুায়েট এক মাক়াকী দৃশ্ত 
রচনা করেছে। যদিও দৃশ্যটি সিনেমার প্রকরণের দিক, থেকে গতানুগতিক 
তবুও প্রয়োগের গুণে অনবগ্ধ । ঘোড়। ও তার সঙ্গে বন্দুকের শক্তি ই মিলিয়ে 
য়েস্টার্ণ ছবির এক অবিসংবাদী আবেদন গড়ে উঠেছিল। ঘোড়ার দুবস্ত গতি 
একটা অমিত শক্তি আর প্রাণঘাতী প্রচণ্তার অবদমিত আকর্ধণ দীঘ কাল 
ধরে মালঘকে মন্তরমুগ্ধ করে এসেছে । টলস্টয়ের এঁতিহাসিক রচনায় 'এননকি 
অন্যান্য দ্বিতীয় শ্রেণীর রোমান্সজাতীয় বচনায় ঘোড়। যে পরিমাণে গুরুত্ব 
পেয়েছে, ওয়েস্টার্ণ ছবিতে ঘোড়া ঠিক সেই অন্ুপাতেই অপরিহার্ধ উপাদান, 
হিসেবে কাধকরী হয়েছে । অবস্থা প্রায় খোড়াবিহীন এয়েস্টার্ণ ছবিও আমর। 
দেখেছি। এর মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগা ফ্রেড জিনেম্যান-এর 11181) 0০] 
(১৯৫২) এবং ফোডের 10) [21 5103001189৩ 21806 
(১৯৫৯)। হাই হন ছবির শেষ দৃশ্যে আমরা কেবল ছবির কেন্দ্রীয় চরিত্র 
শহরের শেরিফের ভূমিকায় গ্যারী কুপারকে ঘোড়ার গাড়ী চালিয়ে শহর ছেড়ে 
চলে যেতে দেখি । এহ ধরনের ওয়েস্টাণকে সমালোচকরা 7০৮1) /631০10 
নামে অভিহিত করেছেন । 

প্রকৃত মহৎ ও উত্কষ্ট ওয়েস্টাণ ছবির দৃষ্টান্ত হিসেবে চলচ্চিত্রবিদর। যে নাখ- 
সবাগ্রে উচ্চারণ করেন তার মধ্যে ফোর্ডের ১৯5৪৪০০০৪০1), পঞ্চাশ দশকের হ্ন্রা 
কিং-এর [16 00 1181)01 0(১৯৫৭ ) জিনেম্যান-এর 13151) বরকল এবং 
জর্জ ঠিভেন্দ-এর 31057 (১৯৫২ )-এর মতো ক্লাসিক ছবিগুলি বিশিষ্টতায় 
উজ্জল হয়ে আছে । এই সবকটি ছবিতেহ পরিচালকের। অবশ্যপ্তাবা ভায়োলেন্স 
ও বুক্তপাত এমনকি মানুষের মৃত্যুকে এক নাতিগত প্রশ্নে চিত্রিত করেছেপ । 
এখানে ছবির নায়ক বা প্রধান চাবত্ররা যে অবস্থাতেই বন্দুক ব্যবহার করেছে, 
হুতা। ঘটিয়েছে, ত1 একান্তভাবেই ন্যায়ের জন্য 'এবং ছুর্বলের বক্ষার দগ্ধ । এখানে 
তারা অনেকট। নৈতিকতার প্রশ্নে দাশনিক ভাব।পন্ন। তাদের বুদ্ধংদেহী 
মনোভাব কিন্ত কোনো অর্থে ই তথাকথিত ওয়েস্টাণ ছবির লড়া$, প্রচগ্ডততা বা 
বীরত্ব গ্রতিপাদনের নেশ। নয় । অন্যায়, অপরাধ ও অত্যাচারের বিরুদ্ধে তাদের 
প্রতিঝোধ বিশেষ অর্থই সংসাহস ও সততার ছার মহিমান্বিত । 51)876-এর 
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নাক্ক যে ছবির ছোট ছেলেটিকে শহর ছেড়ে যাবার সময় শেষ দৃষ্তে বলেছে ; 
“90006 11106 10 1185 চ/০ 008) 206 00515 ৪11] ১০৩ 0560 11 5০৮ 
1000 100 0 036 16,**/৯ £00 25 23 ০990 01 93 ৮৪0 8৪ 00৫ 0081 
05108 10. এট! ছবির 210181 হিসেবে কাজ করেছে। ই্রিভেম্দ কোন একটা 
উত্তেজনাপূর্ণ ওয়েস্টাণ করার জন্যই ছবিটি করেন নি, পরস্ত তাঁর লক্ষ্য ছিল 
ছবিটির মাধ্যমে মানুষের সৎ ও গ্যায়নিষ্ঠ প্রবৃত্তির একটা নুস্ম দিক উন্মোচন 
কর।। সে অর্থে তিনি বিপুলভাবে সার্থক । তাই ছবির শেষ দৃশ্যে অপরাধীদের 
চূড়ান্ত শান্তি দিয়ে নায়কের শহর ছেড়ে বিদায় যেন দর্শকের বুকে বড় বেশী ক'রে 
বাজে । আধার ঘনিয়ে আঁস। প্রকৃতির পটভূমিতে তার 06911076 একটা 
ট্রাজিক চেতনার রেশ রেখে যায়। 

ওবেস্টার্ণ ছবির আবু একট উপাদান ইল পোষাক-পরিচ্ছদ। প্রায় দেশজ 
বৈশিষ্ট্যের মতোই এয়েস্টাণ ছবিতে চরিত্রদের পোষাক একট] অপরিহার্য মেজাজ 
হ্ঠি করেছে। আমরা লক্ষা করেছি যে ছবির ভালোমানুষ অর্থাৎ সৎ বা ন্যায়- 
নিষ্ট চরিত্র! সাধারণতঃ পরিষ্কার পরিচ্ছন্ন জামাকীপড় পরবে এবং মাথায় থাকে 
সাঁদ| টুপি । আর খল চরিত্রের গাঁয়ে থাকে টিলে ঢাল। নোংরা কালো পোষ/ক। 
অন্যদিকে শহরের সাধারণ মাম্থষের। সাধারণ কাপড়ে পোষ/কেই অভস্ত্য যা 
উনিশ শতকের শেষপবের ঢঙে তৈরী । শমাঞজবিরোধী চবিতখা সাধারণতঃ 
অন্যদের তুলনায় পোষাকে-আ'সাকে একটু কৃত্রিম । পাখালচরিএরা সাধারণতঃ 
খুব আটো প্যান্ট, বুট এবং মোট। জামা, গলায় রং৮৬। বড় রুম।প এবং কোমরের 
বেণ্টে বাধা ছ-ঘর। পিস্তল. মাথায় বড় আকৃতির বাকানে! টুপি ইতাদ্দি পরতে 
অভ্যস্ত। বন্যম্বভাবের একধরনের সজাবতার্‌ প্রতি বেদলেয়রের আকধণ ছিল 
যাকে তিনি বলেছিলেন “005 50012100 11)921090100 ০1 017০6 1462 ০04 
৮০৪৭০ 08105007050 10009 17098161191 ৮9714 ও বা।পরটা ওয়েস্টাঁণ ছবিবু 
পোষাক পবিচ্ছদের অন্তনিহিত বৈশিষ্ট্য হিসেবে কাজ করেছে। 

ওয়েস্টাণ ছবিতে পুরুষের পাশাপাশি নারীদদেরও একটা লক্ষণীয় বৈশিষ্টা 
আছে। ছবিতে দু'ধরনের নারী চবিতেরে দেখা পাই আমরা । প্রথম শ্রেণীর 
মধ্যে তথাকথিত, মাজিত, স্থন্দরী ভদ্রজজনোচিত নায়িকা, পতিপ্রাণা স্ত্রী, গো" 
ব্যবসায়ীর কুমারীকন্যা, ক্ষুলশিক্ষিকা প্রমুখের! আছেন । দ্বিতায় গোত্রে রয়েছে 
বাঁধ, রেস্তোর। ৰা শ্তালুনজাতীয় দোকানের পরিচারিকা ও সেখানকার নর্তকী 
বা নায়িকা । প্রথম শ্রেণীর মহিলার! ছবিতে মর্যাদ। ও সন্ত্রমের সঙ্গে শ্রদ্ধাভাজনরূপে 
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চিত্রিত, দ্বিতীয় শ্রেণীর মেয্নের] অনেকেই বেশ্ঠা, খলনায়কদের শযাসঙ্ষিনী এবং 
যেকোনে! বকমের্‌ দুষ্কতকর্মের সাহাষাকারিণী। ইতিহাস বলে যে ইসাবেলা 
বার্ড নামে জনৈক] মহিলা ১৮৭* সালে পশ্চিমের পর্বতসংকুল এলাকার কয়েকশ 
মাইল ধীন্র স্থির চিত্তে শ্রমণ করেছিলেন । কদাচিৎ ছু' একজন সঙ্গী পেয়েছেন 
যাত্রাপথে । কিন্তু কখনে! তাঁকে পথের কষ্ট বা ভয়ে সন্ত্রস্ত হতে শোনা যায় নি। 


তার চরিত্রের এই অজেয় মনোভাৰ ছবির অনেক নারী চরিত্রে প্রতিফলিত 
হয়েছে । 90৪8০০০9৪৩1), 1৬19 021111)8 01900600106) 30100৬00116, 


চ২10 73178৬071৮0 [২০৫০ 00550)01, 112178 11761017151), 11161 
017 & 7701756, 21 7001900. 11106 17915501115, [70128016) ইত্যাদি 
অনেক ছবিতে বিভিন্ন পরিবেশে ও নানা মানসিকতায় নারী-চরিত্ররা বিশিষ্টা 
হয়ে আছে! পরয়েস্টাণ ছৰির পুরুষ ও নারীর মুখ্যতঃ তিনটি ভূমিক! পালন 
করেছে। প্রথমগোঠী হ'ল শহর বা মফ:হ্বলের মানুষ যারা সভ্যতার প্রতিনিধি । 
দ্বিতীয় শ্রেণী হ'ল সমাজবিরোধী, দস্থা, খুনী ও অপরাধীরা যার! এই প্রথঙ্ন 
শ্রেণীকে ভয় দেখিয়েছে। তৃতীয় গোষটীতে আছে নায়কের! যার! অপরাধ ও 
9 অন্যায়ের প্রতিরোধ স্বরূপ, সাহস ও বীধৰন্তার প্রতীক। এইসব মান্থষেরাই 
ঘুরে-ফিরে অসংখা ওয়েস্টার্ণ ছবির এঁতিন্বে বিধৃত হয়ে আছে। 

ওয়েস্টাণ কাহিনী ও চিত্রনাল্টার অজ্রপ্রন্থ লেখক হ্বর্গত ফ্রাক্ষগ্রুবার সাতটি 
ভাগে ওয়েস্টাণ ছবিকে ভাগ করেছিলেন যা এখনও বিখ্যাত হয়ে আছে। 
যেমন রেলপথ কাহিনী, গো-চার্ণ ৪ পালক কেজ্দিক গল্প, গবাদিপস্তকেজ্দিক 
রাখালদের কাহিনী, প্রতিশোধ কাহিনী, সৈন্যবাহিনী বনাম বেড ইত্ডিয়ানদের 
গল্প, সমাজবিরোধী দস্থাদের গল্প এবং নগরপাল মার্শালদের, কাহিনী । ঠিক 
এইভাবেই নির্ষাণ প্রকরণের দিক থেকে এয়েস্টাণ ছবির শিল্পরাতি কয়েকটি 
উল্লেখযোগা শাখায় চিহিত হয়ে আছে।. যেমন 94767 ৬/506717, 010 
৬/৩৭1০া।) 4৯৫০০ ৬/659657), 928011081৬৮ 350610) (00060 ৬/০50510, 
01718171061 ৮ 550৩100)116121 ৮ 551210, 909০109105081 /690610, /৯061 
$/550610, 4৯116201108] ড/650510. এবং একালের পাচযিশেলী 928£160 
৬/৩300, 3 চ86118 ৬/৩3/01. | ঠিক পাশাপাশি কয়েকটা! সাধারণ উপাদান 
যেমন মস্যপান, জুয়া, যৌনতা, ভায়োলেন্স ও অথনৈতিক বিবাদ ছবির বৈশিষ্টা- 
্চকরাপে কোথা 9 বেশী কোথাও কমমাত্রায় গৃহীত হয়ে আলছে। 

ঘাট দশকের গোড়া থেকেই ওয়েস্টার্ণ ছবির একটা পালাবদল শু% হয় । এই 
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সময় ও তৎপরবর্তী আধুনিক ছবির পরিচালকেরা তথাকথিত ওয়েস্টাণ ছবির 
বিষয়বস্ত, ইতিহাসের সতা ও তথা এমনকি বীতিও প্রকরণের অনেক কিছুকে 
নোতুন জিজ্ঞাসায় চেনার চেষ্টা করেছেন! শুরু থেকে প্রায় চার দশকের বেশী 
ওয়েস্টার্ন ছবিতে রেড ইত্ডিয়ানদের কেবল অপরাধী, দহ্থা ও খলচরিত্ররূপে 
দেখানো! একট রীতি ছিল, যেখানে আলাদা কোনো বিশিষ্টতায় তাদের চিহ্নিত 
করা হত না। যদিও ১৯৫০ সালে তৈরী 810100 ৮70৮ ছবিতে আমরা 
প্রথম রেড ইব্ডিয়ান মেয়েকে নাফ়িকাঁরপে দেখতে পেলাম । তবে প্রকৃতপক্ষে 
১৯৫৪-তেই প্রথম রবাট “অন্ঞরিচ-এর /129০1১৬ ছবিতে আমর! একজন বেড- 
ইণ্ডিয়ানকে ছবির নায়করূপে পেলাম যার মধ্যে সতাকারের একটা ফোঁস” কাজ 
করেছে। নায়কের ভূমিকায় বাট” লাঙ্কাস্টারের স্থদ্দর অভিনয় স্মরণীয় । 
ওয়েস্টার্ণ ছবির সর্বশ্রেষ্ঠ পরিচালক জন ফোর্ড রেড ইত্ডিয়ানদের সমস্ত রকমের 
খারাপ দিকগুলো সন্বদ্ধে সচেতন থাকাসত্বেও মন্তবা করেছিলেন : ** 1105 076 
৪ ৮61৮ 15101920 0০০01016--6%010 ৬/1)01) 11105 269 06117 06158160. 
01 ০০01756১ 105 1101 ৮০1৮ [900112%7 11) 016 0171150 918165. 0176 
800167106 1116 109 566 ]17010115 50 1011150. '5110% 00171 001)91061 
0১010) 99 1101109) 0617187, জন হাঁস্টনের [176 17070078107) (১৪৬০ ) 
ছবিতে শ্বেতাঙ্গ মাকিন পরিবারে বোনরূপে প্রতিপাপিত।৷ এক রেডইখ্ডিয়ান 
মেয়েকে পরিবারের সকলে রেড-ইত্ডিয়ানদের বিরুদ্ধতা 9 আঞু্মণ থেকে 
সর্ধতোভাবে রক্ষা করে । ডন সিগেলের [19101789191 0১৯৬০ ) ছবিতে 
একজন শ্বেতাঙ্গ সতভাইবূপে মাঁকিন পরিবার থেকে বিতাড়িত হয়ে ব্রেড 
ইত্ডিয়ানদের ছ্বার! পুনঃপ্রতিষ্ঠী পায়। জন ফোডের শেষ ওয়েস্টাণ 01659012070 
/৯0(৪০)7) (১৯৬০ ) ছবিতে রেড ইত্ডিয়ানদের প্রতি তীর পক্ষপাত তার 
অন্গরাগীদের্‌ সন্তুষ্ট করেনি । এলিয়ট সিলভার স্টেইন-এর 4 197 081164 
17101756 ( ১৯৬) র্ালফ, নেলসনের 5০914107 3105 (১৯৬০ ) এবং 
আর্থার পেন্-এর শিল্পসম্মত হি 1,11015 915 127 (১৯৬৭ ) এই তিনটি 
ছবিই স্বতন্ত্র ভঙ্গিতে রেডইগ্য়ানদের সাংগঠনিক সভ্যতী, সংস্কৃতি ও মধাদার 
প্রতি দশকের দৃট্টি আকর্ণ করেছে । আধুনিক ওয়েস্টাণ ছবিতে পুরোনো 
দিনের অবজ্ঞা ও অবহ্ল! নোতুন মৃল্যবেধে বিচার্ধ হয়েছে । এক ধরনের 
£00) ৬/০3(50) 1661115 ধারে ধারে চরিত্র আশ্রয় করে চিত্রিত হয়েছে । 
অনেকেই ভীষণ রক্তপাত ও প্রচণ্ড যুদ্ধোম্মাদনার পরিপ্রেক্ষিতে তথাকথিত 
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ভায়োলেন্সের ক্ষতিকর দিকটিকে আঘাত ৰরেছেন। মরাদাসম্পর মানুষরূপে 
সাধারণ চরিত্র বিশিষ্ঠতা অর্জন করেছে। উপেক্ষিত মান্য নোতুন মহিমা 
পেয়েছেন। মৃত্যু কত বীভৎন ও ভয়ংকর তবু বেদনাদায়ক । দর্শকদের 
সহাচভূতি জাগ্রত হয়েছে ম্বত্যুমুখে পতিত দস্থাচরিত্রের অবিসংবার্দী ধবংসে। 
৬0167 15 ০900108 (১৯৬০) 1৮181105 ৬/2151) (১৯৬০ ) ড/11] 7১০009 
(১৯৬০) 17091001916 ( ১৯৬০ ) 1)6 ৮79165951015919 (১৯৬০ ) 730171116 
2770. 01506 (১৯৬০ ) 0175 ৬110 7907011 (১৯৬০) 71075 17176 
17710 (১৯৬০ ) 17151 1217 10111 (১৯৬০) 30601) 085515 
8৫ (৪ 97700210611 (১৯৬০) ইত্যাদি অসংখ্য আধুনিক ছবিতে 
পরিচলিকেরা ওয়েস্টাণ উপকথা ও কাহিনীর তথাকথিত প্রচণ্ডতী, রক্তপাত. 
আদর্শমণ্ডিত রোমার্টিক অভিযান এবং ওয়েস্টাণ নায়কদের প্রথানুগ বীরত্ব ও 
সততাকে নোতুন প্রশ্্ের মুখোমুখি করেছেন। এতাব নিমি তি একমাত্র 
শ্যাটায়ারধর্মী কমেডি €য়েস্টার্ণ এলিয্ট সিলভারস্টেইনের ০৪ 8৪110 
(১৯৬০ ) আশ্চর্যভাবে ওয়েস্টার্ন ছবির শিল্পবীতিতে এক বিদ্রপাত্মক 
চরিত্রে অনবদ্য দৃষ্টিতে উপস্থিত করেছে । ছবিতে এক মঞ্চপ অভিনয়ের 
জন্য লী মারভিন অস্কার পুরক্কার পান। বপ্ততঃ ষাট দশকের পর 
থেকে ওয়েস্টার্ণ ছবিকে কোনো এক বিশেষ ফমু'লায় ফেল! চলে না। ষাটের 
পরবতী পরিচালকের! বিভিন্ন সময়ে ওয়েস্টাণ ছবির শিল্পরীতিকে নানা অভিনব 
আঙ্গিক প্রকরণে সমৃদ্ধ করেছেন। একদিকে বিষয়, অন্দ্দিকে প্রয়োগেয় বৈশিষ্ট 
এক অনন্তা সিনেম্যাটিক নিমি“তিরূপে উপস্থিত হয়েছে। এর মধ্যে অন্যতম 
উল্লেখযোগ্য পরিচালক ইতালীর সারগিও লিওনে। যিনি পরবর্তীকালে 
অনেকের ছার। অনুকৃত হয়েছেন । তার 4561১891901 00911%15 ( ১৯৬০.) 
আ1)০ 0০০১ 380 70 0156 07819 (১৯৬০ ) £01 2 [76%% 19911015 
[1010 (১৯৬০ ) এবং 077০6 0010 2. 11106 1 006 ৬/63( ১৯৬০ ) 
বিশেষ উল্লেখা। তীর ছবির নায়করূপে ইস্টউড ও লা ভ্যান ক্লীফ, উদ্দাসীন 
অথচ দক্ষ বন্দুক চালিয়ে রূপে ছবির পদায় হত্যাকাণ্ডে অবতীণ হয়েছে । 
তাদের চরিত্রগত এই অন্ুগ্রতার মাধামেই তাদের বিবেকহীন ভীষণত। অন্তুতরূপ 
পরিগ্রহ করেছে ঘা আধুনিক ওয়েস্টার্ণ ছবির নোতুন আমদানি । তাত্বিকদের 
মতে লিওনে ও তার অশ্ন্গামীদের ছবিতে মূলতঃ ইংলগুরাজ প্রথম জেমস অর্থাৎ 
জাকোবীয়ানের সময়কার বা স্প্যানিশ রেলেশাসের ভ্রীজেভির্‌ প্লটই বেশী 


ব্যবহৃত হয়েছে । 
১ গু 


অথরখিওরীর সমালোচকরা ফ্রিংস ল্যাঙ, স্তামুয়েল ফুলার, বাডবয়োতিচার 
ও অনেকের মধ্যে বাক্কিগত দর্শন ও প্রবণতা লক্ষা করেছেন। এগুলো অনেকটা 
পাসের্নাল ওয়েস্টাণ | ওয়েস্টাণ-এর ছুই প্রথিতযশ| পরিচালক জন ফোড+ 
ও হাওয়ার্ড হকৃস্‌ যথাক্রমে অতীত ইতিহাসের 'মীথ” ও মর্যাদা ও ক্ষমতার 
দ্বার। অনুপ্রাণিত হয়েছেন । আমাদের স্মরণ রাখ! দরকার যে প্রথানগ, ওয়েস্টার 
ছবি ফেব্ষেত্রে মাকিন ব্যক্তিশ্বাতন্ত্রবাদকে পুনর্জীবিত করেছে, সেখানে 
আধুনিক ওয়েস্টাণ নানা প্রশ্ন ও সামান্জিক জিজ্ঞাসায় এই ছবির দীর্ঘকালাশ্রিত 
এঁতিহাকে বিশ্লেষণ করার চেষ্টা করেছে। একথা বললে অতুক্তি হবে না যে 
ভিয়েতনাম বুদ্ধ ও ষাটের অন্যান মর্মান্তিক ঘটনা আমাদের ওয়েস্ট ছবির 
অতীত "ও সমগ্র মাকি ন ইতিহাপের বিগত দিনগুলির প্রতি দৃষ্টি আকর্ধণ করে। 
হত্যাকারীর ভূমিকায় অবতীণ ওয়েস্টার্ণ ছবির বিখ্যাত পাত্রপাত্রীরা কারা? 
“চাদের ষড়যন্ত্রে জন ও রবাট “কেনেডি, মালকম এক্স, মার্টিন লুখার কিং, মেডগার 
এভাস? স্তভমান, শুয়েণার, জেরীমিলার, এ্যালিসন ক্রস প্রমুখ অ'মেরিকার 
বিখ্যাত সন্ভাণেরা নিহত হয়? শ্যাম পেকিন্প।, রবার্ট” অল্টম্যান, মল্টে 
হেলম্যান প্রমুখের ছবিতে এইসব প্রশ্নের উত্তরের হংগিত আছে। আদ্র 
বাজার মতে ওয়েস্টার্ণ হাল “110 41016911087 61117 71 চ০911610৩, 
যার মধ্যে মাকিনি পশ্চিম মূলুক যথাযথ এঁতিহাসিক নাটকীয়তায় বিধৃত । 
ওয়েস্টার্ণ ছবি কেবল যুদ্ধবিগ্রৎ, বিবাদ, ষড়যন্ত্র আর রক্তপাতের ছুঃদাহসিক 
কাহিনী নয়, আমর! সংগীতম্খর ওয়েস্টাণ ছবিও পেয়েছি যে শ্রেণীর ছবিতে 
বগম রোজা “ও জ্ধেনে অট্ি অভিনয় ক'রে বিখ্যাত হয়ে আছেন। সাম্প্রতিক 
ওয়েস্টাণের হে প্রবণত। বিশেষভাবে 'লক্ষণীয় তা ংপ অতিরঞ্জিত তথাকথিত 
ভালোমানুষ ও অতিবণিত বদলোঁকেরু মধ্যে একট। সেতু রচনা করে । খারাপ 
অর্থে সম্পুণ ছুশ্চবিত্র আর ভালে। অর্থে দোষহীন একেবারে ভালোমানষ এমন 
ধারণায় প্রশ্ন তুলেছেন একালের ওয়েস্টাণ নিমাতারা। ভার। সবকিছু ঘটনার 
পিছনে সামাজিক উত্স সন্ধান করতে চেয়েছেন, তাই ওয়েস্টাণ ছবির আধুনিক 
শিল্পশরীরে পরিবর্তন লক্ষ্য করা গেছে। পরিচালক পেকিনপাঁর মস্তবাটি 
লক্ষ্যণীয় £:1]175 ৮/690520 15 এ 0001551581 018016 ৬1071715661 
1 13 7909551019 €0 ০9831061290. (9৫9 অথচ পুরোনে। যুগের পরিচালক 
হাওয়াড়হকৃসের কথায় [০ £৩ ৪ ৬/০56617) 15 60010185810 1)97565.... 
[1,5 975 ৪৮০ 90015000808 1166 ৪00 50067) ৫০৪01, 1015 


২৭ 


1056 ৫78178010 (131718 ১০. ০9 ৫০, ছুই যুগের ছুই বিশেষ প্রতিনিধির 
এই পরস্পর পৃথক মন্তব্য থেকে বোঝা যায় আধুনিক চলচ্চিত্রের ধারায় ওয়েস্টাণ 
ছবি মান্থষের জীবনজীবিকার ও ভয়ংকর অস্তিত্ব রক্ষার দুঃসাহসিক প্রচেষ্টাকে 
নোতুনভাঁবে মূল্যায়ন করার চেষ্টা করেছে য৷ প্রথম যুগের এয়েস্টার্ণে যথেষ্ট 
লত্য ছিল না। 

অতীত আমেরিকার যে উপকথাময় চেহারা আমরা ওয়েস্টার্ন ছবিতে 
গগীরবান্বিতরূপে প্রকাশ হ'তে দেখি, প্রকৃত ইতিহাসে তার সব স্ুত্রের সন্ধান 
হয়তো! নেই। তবু ওয়েস্টণ ছবিতে আমেরিক তার ইতিহাস, সমাজ, 
অর্থনীতি, যুদ্ধবিগ্রহ, শান্তি, গণতন্ত্র, প্রেম-বিছেষ, সহাবস্থান ইতাদি অসংখ্য 
বিষয়ের সমন্বয়ে এক বিশিষ্ট শিল্প নিমিতির ব্বরূপে খ্যাত হয়ে তাছে। শিল্প- 
সমালোচকের মতে সুকুমার কলার ইতিহাসে “ভ্রুশবিদ্ধ যীশু এবং 'ম্যাডোন। 
৪ শিশু” যেমন বন্ুযুগ ধরে বিভিন্ন সময়ে শিল্পীদের অপংখা প্রতীক ও ভাব- 
মূর্তিতে নোতুন নোতুন ব্যাখ্যার পথ খুলে দিয়েছে, ওয়েস্টার্ণ শিল্পরীতিও তেমনি 
বহুকাল ধরে অসংখা পরিচালককে নোতুন নোতুন বিষয় ও আঙ্গিকে উদ্ধদ্ধ 
করেছে। 

একটি মানুষ, 'একটি ঘোড়া ও একটি বন্দুক । সেই শুরুতে ছিল আধুনিক 
ছবিতেও আছে। কিন্ অর্থ ও ব্যঞ্জন। বূপাম্তরিত হয়েছে । 'একই উপাদান 
ও পটভূমি আঁজকের কালে পৌছে নোতুন গ্যোতনা পেয়েছে । ওয়েস্টাণ-এর 
শ্রেষ্ঠ পরিচালক জন ফোর্ডের দেশজ ধ্যানধারণা, সিনেমার দক্ষ টেকনিক অসংখা 
ছবিতে বহুলভাবে অন্তত হলেও, তারই কুড়ি বছরের বয়ঃকনিষ্ঠ পরিচালক 
বাড বয়োত্তিচারের ছবি আমাদের ভিন্ন স্বাদের গল্প, স্টাইল ও প্রবণতার প্রতি 
আকৃষ্ট করে। 

ঘুণা, বিছেষ, 'প্রতিশো ধষ্পুহ, ফলশ্রুতিম্বরুপ অযুত রূক্তপাত, স্ায়-অন্যায়ের 
প্রবল প্রতিদ্বন্দিতা, ক্ষমতার প্রতিষ্টা, বীরত্ব 9 সাহসের এতিহাসিক উপাখ্যান 
সব মিলিয়ে ওয়েস্টা, আজ আমাদের কাছে [প্রয় হয়ে আছে। করাশী 
সমালোচকদের ভোটে স্বীকৃত এতাঁবৎ নিমি তি শ্রে্ ওয়েস্টাণ ব্ূপে চিহ্িত 
নিকোলাস রে' পরিচালিত 0181১ 01027 (১৯৫৪ ) ও পঞ্চাশের ৬০18 
(12. 001018002১0 0-%509181-ওয় শ্বাসনদ্ধকার বন্দুকের লড়াই থেকে 
শুর করে হাল আমলের তৈরী জোন্ুয়া লোগান-এর ৮৪170 001 18901) 
(১৯৬০) রবাট অন্ডরিচের 94) ৮/70190 € ১৯৬০ ) এর মতো সংযীতমুখর 


১৬৮ 


কমেডি ওয়েস্টার্ণ কিংবা পেকিন্পার বক্তাপ্রত অভিনব ৬৮114 739001)$ সেই- 
সঙ্গে হেনরী হাথওয়ের [৩ 0110, পিটার ফগ্ডার কাবাধর্মী 71160 চাও 
বয়োত্তিচার ও লিওনের নোতুন ধরনের ছবি দীর্ঘকাল প্রস্থত ওয়েস্টার্ণ কাহিনীর 
মহিমাকে নানামুখী ভাবনায় স্মরণীয় করেছে । 

আর টেলিভিশনের যুগে এসেও অসংখা ওয়েস্টার্ণ তৈরী হয়ে চলেছে, যার 
অন্যতম জনপ্রিয় অভিনেতা ডেল রবার্টনন টেলিভিশন থেকে প্রতি বছর ৬/১৪৫ 
5:91 ছবির জন্য ৩.৫০,০০* প1উণু উপার্জন করেন । হাগ ফ্াত্রিয়ন নায়কের 
ভূমিকায় অভিনয় করার জন্য পান ৯০০,০০০ পাঁউণ্ড, সেখানে ইতিহাসের প্রকৃত 
মান্ষটি মার্শল ১৬/১৪ 21৪০ সার] জীবনে কখনো একসঙ্গে এত টাকা চোখেই 
দেখেননি । ১৯৭১-এর ১৮ই অক্টোবর আরিজোন। বিশ্ববিগ্ভালয়ের গেরান্ড লুন 
চিকাগোর 00611092810, 4০90010$ 01 7৪০৫1861০১-এর বাধষিক সভায় অদ্ভুত 
বিবরণ পেশ করেন। তাতে উল্লিখিত হয় যে সাধারণ মাকিন নাগরিক 
তাদের জীবনের বিনিদ্র সময়ের শতকর। ৬৪ ভাগ টেলিভিশন দেখে কাটান । 
১৪ বছর বয়মের মধোই একটি মার্কিন বালক টেলিভিশনে ছবিতে ১৮০০ জন 
মানুষকে নানাভাবে খুন হতে দেখে । হাইস্কুল ছেড়ে আসার মধোই সে টেলি- 
ভিশনে প্রায় ৩৫০,০০০টি কম্সিয়।ল ছবি দেখে ফেলে। আর মৃত্যকালে 
হিসেব করলে তার পরিম।ণ পাড়ায় দীর্ঘ দশটি বছর। ব্রিটেন ৪ অন্যানা পশ্চিম 
ইউরোপীয় দেশের শিশুর টেলিভিশন ৪ সিনেমার মাধামে প্রচুর ভায়োলেন্দ ও 
অপরাধমূলক ছবির সঙ্গে পরিচিত হয় যার মধ্যে মার্কিন দেশের ছবি বিশেষ 
প্রভাবশালী । মার্কিন ওয়েস্টাণ-এর এই প্রচ গুতা, হিংশ্বতার শিল্পরূপ কেন এত 
জনপ্রিয় ; এ প্রশ্নের উত্তর নিহিত আছে মানুষের আদিম স্বভাবের কেন্দজ্রে। 
একদ্দিকে মানুষের সহজাত অবদমিত প্রতিশোধন্পুহ। এইমব ছবির মধ্যে প্রতি- 
চ্ছায়ার মতে। এক ধরনের আনন্দ পায়, অন্যদিকে মনস্তাত্বিক প্রতিফলনরূপে 
হৃদয়াবৃত্তিতে জন্মস্থত্রে যাযাবরী মানুষ শহরের চাঞ্চল্য, ভাড় আর একঘেয়েমি 
থেকে মুক্তি আকাঙ্ষায় ওয়েস্টাণ ছবির ভবঘুরে, ছুংসাহসিক চরিত্র ও তাদের 
রোমাঞ্চকর কাধকলাঁপকে ভালো! না বেসে পারে ন। | ওয়েস্টার্ণ ছবির প্রখ্যাত 
সমালোচক ফিলিপ ফ্রেঞ্চের অনবন্চ ব্যাখ্যা আমাদের আবার নোতুন করে 
এই শিল্পরীতির কাঠামো ও তত্ব স্প্পর্কে জিজ্ঞান্থ করে তোলে । ,+70৩ 
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প্রকৃত চলচ্চিত্রের দিকে 

চলমান দৃষ্ধুসঙ্জভীয় বন্ত জগতের হুবহু প্রতিফলন, ক্রম-অন্বিত অসংখা গতিময় 
ছবির পরিণতিতে এক অখণ্ড জীবনরূপের পরিপৃণ প্রকাশ। খণ্ড খণ্ড দৃষ্টের 
পারম্প্ষে জগৎ ও জীবনের বন্তসত্য উন্মোচন । প্রবাহিত সময়ের অনুক্রষে 
বর্তমান, অতীত ও ভবিষ্কতের মনস্তাত্বিক প্রতীতি। শিল্পের এই আশ্চর্ 
চরিত্র বৈশিষ্ট্যে চলচ্চিত্র আজ বিশ্বমানুষের চিন্তা চেতনার নিকট আত্মীয়। 
বৈজ্ঞানিক প্রয়োগ পদ্ধতির বিল্দয়কর প্রযুক্তি ও ষ্টার উন্মেষশালিনী ভাবনায় 
বিধৃত এ শিল্প বর্তমান পৃথিবীর জেষ্ঠটতম শিল্পমাধ্যম । একই সঙ্গে এ শিল্পের 
শ্ঠিশীল' কথাটির শব্দার্গত ও দার্শনিক সংঙ্গেষ নিয়ে সারা পৃথিবীর 
চলচ্চিব্রান্গরাগীর! ভাবিত। প্রাসঙ্গিকভাবে স্মরণ রাখা প্রয়োজন যে শব্দ-সংগীত- 
আলোকচিত্রের সমন্বয়ে গঠিত নিমিতি সর্বক্ষেত্রে “প্রকৃত চলচ্ছিত্র' নয় । আসলে 
প্রাথমিকভাবে একটি উৎ্কুষ্ট ছবির বিচার বিশ্লেষণে তার আঙ্গিক ও প্রকরণের 
প্রতি সালোচকগণের অধিক আকর্ধণই প্রায়ক্ষেত্রে চলচ্চিত্রের প্রকৃত চবিত্র 
অনুসন্ধানে অন্তরায় স্টি করে। বিষয় ও আঙ্গকের অবিচ্ছেন্চ সম্পর্কের 
অস্তনিহিত সত্যটিই সব শিল্পের প্রাণস্বরূপ । চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রেও তার কোঁনো 
ব্যতিক্রম নেই | জটিল বিজ্ঞানভিত্তিক শিল্পমাধাম হওয়া সবে এ শিল্পে 
অষ্টার স্বকীয় বোধ ও মননের সুষ্ঠ অন্বয় একান্ত কাম্য । কেবল প্রাধৃক্তিক কলা 
কৌশলের নৈপুণ্য নয়, বিষয় ও বাতির স্থচিস্তিত রূপনির্মীণে শরষ্টার শিক্পপ্রজ্ঞ 
তাই বিশেষভাবে প্রাথিত। লব দৃষ্িগ্রাহ্থ মাধ্যমকে শিল্প দক্ষতাঁর সঙ্গে ব্যবহার 
করতে গেলে তার সবকটি উপকরণকে স্ুসমঞ্সভাবে প্রকরণের মাধ্যমে 
পরিণতির দিকে নিয়ে যেতে হবে । এবং এখাঁনে সময় ও সময়হীনতা, সঙ্গতি, 
বৈপরীত্য, শ্ুসমতা, ছন্দ ইত্যার্দি অসংখ্য ব্যাপার এই ধরনের গতিমন্্ 
শিল্পমাধ্যমে জড়িয়ে আছে । অন্য শি্রশাখার সঙ্গে সংমিএ্রণের ফলে 
কোনো কোনো বস্ক এমন বৈশিষ্ট্য অর্জন করে য। অনেকক্ষেত্রে কবিতার 
চিত্রকল্পের সঙ্গে তুলনীয়, কিন্তু এই ধরনের সাদৃশ্ত কখনোই আক্ষরিক 
অর্থে চূড়ান্ত নয়। সিনেমার চিত্রকল্পের স্বজনশীল সঞ্তাবনার বিন্ধান আমার 
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কাছে এত অল্প পরিচিত এবং অল্প আবিষ্কত যে তার সঙ্গে অন্য শিল্প- 
শাখার সমধর্মী ইঙ্গিত আবিষ্ষার এধনও অনেকট। দুরূহ । একথ! অনম্বীকার্য 
যে চলচ্চিত্র বিশ্বের শ্েষ্ঠ শিল্পমাধ্যমরূপে নিজের প্রতিষ্ঠা অর্জন করলেও 
এই শিল্পের এখনও শতবর্ধ পূর্ণ হয়নি এবং এখনও এ মাধ্যম পূর্ণ স্বাবলম্বী হয়ে 
উঠতে পরেনি । আজও একে অন্যান্য শিল্পশাখার কাছ থেকে প্রয়োজনমতো! 
ছোটখ।ট উপকরণ সংগ্রহ করতে হয়। আজও চলচ্চিত্রের আলোচনার ক্ষেত্রে 
তার দৃশাগ্রাহু মানের গুরুত্বটাই প্রাধান্য পেয়ে আসছে। অবশা একথ| মনে 
করার কোনে কারণ নেই যে আকর্ধণীয় আলোকচিত্র, ক্যামেরার অসাধারণ 
দতিকোণ রচন|, ক্যামেরার গতি সঞ্চালন ইত্যার্দি একত্রীকরণের চলমান 
দৃশাসজ্জাই খাঁটি চলচ্চিত্র হয়ে ওঠে। সমন্য।টি হ'ল চলচ্চিত্রের সামগ্রিক 
দৃশ্যকল্পনাকে চলচ্চিত্রের চলিষুঃ সময়ের মধ্যে যুক্তিযুক্তভাবে নির্যাণ কর! যার 
মধ্য দিয়ে একট পরিপূর্ণ অর্থবহ শিল্পের জন্ম হয়, য| বস্তজগতের চিত্রময় প্রতীতি 
হয়েও একান্ত বস্তুনিষ্ঠ ও জীবনান্ুগ | তাই স্বাভাবিকতাঁবেই মানবসভ্যভার 
স্থপ্রাচীন প্রকাশমাধ্যম, সাহিতা ও নাটকের এঁতিহৃ থেকে স্বতন্ত্র ও স্বাধীন এই 
আশ্চর্য শিল্পমাধামের গতিময় স্ট্িগ্রাহহ ভাষার বিবর্তনের উপর অনেকট? গুরুত্ব 
এসে পড়ে। অন্যান্য শিল্পের অন্ুরুতি নয় স্বীকরনের নিরন্তর পরীক্ষ! নিরীক্ষায় 
এ শিল্পের অভিনব চরিত্র অজ । সেক্ষেত্রে এই শিল্পমাধ্যমের সহজাত 
সম্ভাবনার অধায়নে একটা নিদিষ্ট পদ্ধতির উদ্ভাবন প্রয়োজন । সেটাই হবে 
খাটি চলচ্চিত্র উপলব্ধির প্রকৃষ্ট উপায় : প্রপক্গতর অধায়ন ও অনুশীলনের প্রাথমিক 
স্তরে এই পদ্ধতির অর্থকে চলচ্চিত্র এই সঙ্ঞার আক্ষরিক স্বর্বপেই গ্রহণ করা 
যেতে পারে । এখানে চিত্র কিন্তু চিত্রকল্পের অর্থে ই গৃহীত। তাই চলচ্চিত্রে 
চিত্রকষ্ঈ ব্যবহারের ক্ষেত্রে একাধিক চিত্রকল্পের মধ্যেকার অনুষঙ্গী শিল্পসন্তাবনা 
সম্বদ্ধে সচেতন থাঁক৷ প্রয়োজন । মানুষের প্রাত্যহিক জীবনের ছোটখাট খুব 
সাধারণ ক্রিয়া অসাধারণ ব্যঞ্জন।য় আকর্ষণীয়ভাবে পিনেমার নিজ্জন্ব ভাষায় 
চিত্রিত হতে পারে। সেক্ষেত্রে ব্যবহারিক জগতের বাস্তব সংঘটন ও তার 
লৌকিক ও মনপ্তান্তিক গতির সমস্ত রকমের বিস্তার ও বাবহার সম্পর্কে সমাক 
উপলব্ধি ঘটলে তবেই একজন প্ররূত চলচ্চিত্রকারের পক্ষে আমাদের চারপাশের 
বস্তগতের সত্যকে ছবির পর্দায় বাঞ্জনাময় করে তোল! সন্ভব। এ শিল্পে 
তাই সময়ের বিস্তার প্রথম ও প্রধান বিষয় হয়ে ওঠে । কবি সি, ডে, 
লিউইস তার ০৮1(8£05 €০ 799৪) কবিতায় সিনেম। দেখার অভ্যা সটিকে. 
কটাক্ষ করেছিলেন ঃ 
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চলচ্চিত্র মাধ্যমটির জন্মলগ্নে তাকে কেবল প্রমোদ আর মনোরঞ্চন ব্নূপেই 
ভাব! হ'ত। চলচ্চিত্র দেখার আত্মতৃপ্তি তখন অনেকটাই দিবাস্বপ্ণের মতো 
ছিল। এখন এ শিল্প মাধাম স্বতেষ্ঠ শিল্পনিগ্রিতি রূপে পরিগণিত । এর 
শিল্পকৌলীন্ত আব্গ সারা বিশ্বের লক্ষ-কোটি মানুষের বিপুল বিস্ময়ে বিধৃত । 
যদ্দিও চলচ্চিত্র শিল্পের সঙ্গে প্রভূত অর্থনগ্রীর ব্যাপারটা! প্রথমাবধি জড়িত আছে 
তবু প্রকৃত চলচ্চিত্র, অর্থাৎ খাঁটি সিনেম! প্রযোজনা ও প্রদর্শনের স্থানগুলি 
আজ আর্‌ 076810 1109459 নয় । সেখানে প্রতিনিয়ত মানব জীবনের অস্তিত্ব 
সংকটের ইতিহাস রচিত হচ্ছে। এ এমনই এক শিক্পক্প এমনই এক প্রকাশ 
মাধাষ যে *:71010০ 0093 ৪9806 5০01 ০91 07601096101, 2০018010895, 
75১০৮০10925, 03508191755109, 10683, 02391909 ৪1৩ ৪11 ৮/10112 10 
981980169* [0 [806 ৬০ ০81) 58৮ 01396 0156 10695 20 (11055 
15005 91119 ৬০1৫ 815 5901) (985 190 92019 0৩ 100৬163 
০৫], 5%01555 03৩10.” পৃথিবীর সর্বত্র চলচ্চিত্রের ভাঁষ! ও ব্যাকরণ, ভাৰ 
ও বিন্যাস নিয়ে নিরস্তন প্রশ্ন চলেছে । গভীর মনন ও জিজ্ঞাপায় এর শিল্প 
সম্ভাবনা ক্রমশঃ প্রসারিত হচ্ছে । কিন্ত নিরাঁস্ত আলগ্ডে, চর্চাহীন নির্বোধ 
উদাপীন্টে এ দেশের দর্শকলমাজ চলচ্চিত্রের শিল্পদত্যের কাছেও পৌঁছতে 
পারছেন না। চলচ্চিত্র যেহেতু একটি প্রকাশ মাধ্যম, স্বকীয় গুণেই যেহেতু 
এটি একালের শ্রেষ্ট শিল্পরূপ হিসেবে প্রতিষ্ঠিত এবং পরিগণিত, তাই এ শিল্পের 
প্রতি আমার্দের দর্শকদের আরে! সচেতনতা আমরা দাবী করি। আমাদের 
এ দাঁবী অমূলক নয় । 


১৭৩ 


সময়, বিচ্ছিন্নতা ও চলচ্চিত্র 


খণ্ড থেকে পূর্ণে, সসীম থেকে অনস্তের বিস্তৃতিতে সময় প্রবহমান । সময় 
যেহেতু কোনে কালে, কোনো মুহূর্তে স্থিতধী হতে পারে না, তাই ক্রমচলিফ 
সময় প্রবাহের প্রতি পল অন্পলকে নিয়েই পৃথিবীর যাবতীয় শিল্পআঙ্গিকের 
কারবার । আজ যাকে “আজ? অর্থাৎ বর্তমান” বলে জানি কিছুদিন পরেই 
তা গতদিন বা পুরাতনের গহ্বরে নিমজ্জমান হবে। তখন তা কেবল স্থৃতি। 
আর আজকের মধুর সায়স্তনে উদার উন্মুক্ত প্রান্তরে বসে যাকে “অনাগত বলে 
কল্পনা করছি কয়েকদিন গত হলেই তা তখন রূপ নেবে বর্তমানে । অর্থাৎ 
এট স্পষ্টই প্রতীয়মান যে সময় কেবল অনাগতের দিকেই মুখ রেখে চলেছে। 
পিছনে তাকাবার তার সময় নেই। কারণ সে থামলে £ 
তখনি চমকি 
উচ্ছি়! উঠিবে বিশ্ব 
পুঞ্জ পু বস্তর পরতে । 
পৃথিবীর সব শিল্পমাধামেই এই স্বানকালের (9906 ৪119 (1016 ) একটা 
সমন্বয় গ্ররতিফলিত। অনান্য শিল্পের সঙ্গে তুলনায় চলচ্চিত্র বয়ঃকনিষ্ঠ হলেও 
সময়ের বাবহারে, স্থানকালের চলিষ্ণুতা নিণয়ে চলচ্চিত্র বিশ্বের যে কোনো 
শিল্পের চেয়ে বিশ্ময়ের উপাদান সংগ্রহ করেছে । এ বাপারট। চলচ্চিত্র শিল্পের 
জন্মলগ্নেই প্রতিষ্ঠিত হ্ত্ররূপে দেখ! দিয়েছিল । 
আমাদের প্রাত্যহিক জগতের যে অভিজ্ঞানে আমবা অভ্যস্ত, ত। 
একাস্তভাবেই প্রাকৃত বস্কসমূহের সংস্পর্শে গঠিত যথাযথ স্থান ও কালের এক 
অন্িত রূপমাত্র । তার স্বর্ূপতা ও অভিন্নতাও জড়জগতের সংস্থষ্ট ব্যাপাবাদির 
অনিবাধ ফলশ্রুতি। অর্থাৎ রোঞ্কার কর্মপ্রবাহে (71006 ৪00 ৪০0100) ) 
আমাদের যা উপলব্ধ, তা৷ তন্নিষ্ভাবেই “৯3 0055 ৪1” এর অনুলিপি ছাড়! 
খর কিছু নয়। এবং এই “43 (105 215? অর্থাৎ এব21019189 যখন 
আমাদের কম-কল্পনায়,। প্রাকৃতজগৎ্, অন্ুধ্যানজগৎ্, নবনপায়ণে আবদ্ধ হয়, 
তখন তা 45 01055 08130 0০ 6১ অর্থাৎ 0২6৪1105”বর সংজ্ঞায় অভিহিত 


৯৭৪ 


হবে। এখানে একটা কথ। আমানের স্মরণে রাখতে হবে যে প্রকৃত সময় 
( 8২০৪] [1775 ) ও চলচ্চিত্রে প্রতিভাসিত সময়প্রবাহের মধো স্থানকাঁপগত 
একট! শুক্ম ব্যবধান বিষ্কমান। কারণ বাস্তবজগতের সময়-গতির কোনে! 
মুহূর্তের কোনে! অনুঅংশেই আমর! সর্বা্লসময়ের জন্)ও স্থির হতে পারি ন। 
বা তাকে ধরে রাখতে পারি না। কিন্তু চলচ্চিত্রে আমরা কোনে! ঘটনাক্রমের 
বিলম্বিত বা অতিদ্রত সময়প্রবাহকে মনের মতন করে ব্যবহার করতে পাবি, 
পর্যবেক্ষণ করতে পারি । অর্থাৎ চলচ্চিত্রে ম্প্টত:ই আমর সময়কে যথেচ্ছভাবে 
নিজেদের খেয়ালখুশিমত অতীত, বর্তমান, ভবিষ্কতের ত্রিবিধ পরিক্রমার থে 
কোনো একটি থেকে অপরটিতে সঞ্চালিত করতে পারি। অর্থাৎ চলচ্চিত্রে 
'সময়'-এর ব্যবহার আষ্টার ইচ্ছার প্রকোষ্টে বন্দী । 


অন্য যে কোনো শিক্পমাধামের সঙ্গে তুলনায় চলচ্চিত্রের গতিশীলতায় 
সময়ের অভিক্ষেপ আশ্চর্য যাস্ত্রিক কুশলতায় প্রতীয়মান হয়। বিশ্মিত হতে হয় 
বিজ্ঞানের অচিপ্তনীয় কীতির দক্ষতায়। যে সময়কে কৌনোক্রমেই পৃথিবীর 
কোনোকালেই স্থিতধবী হতে দেখা যায়নি সেই সময়প্রবাহকে চলতি বর্তমান 
থেকে সংঘটিত কালে, সংঘটিত কাল থেকে অনাগত কালের অস্তাব্া ঘটমান 
সময়ে চলচ্চিত্র অতি স|বলীলভাবে অগণিত মান্ষকে, তার সমগ্র সত্তাকে নিয়ে 
যেতে সক্ষম । চিত্রশিল্পে সয় ও শ্বানগত যে এঁকা প্রতিফপিত তা চূড়ান্ত 
ভাবেই স্থিতিস্থাপক (981০ ) অর্থাৎ একটি চিত্র যে সময়কে, যে স্থান ও পাত্র 
পাত্রীকে তার সমগ্র ফ্রেমে আবদ্ধ করে, তা৷ সেই বিশেষ মূহূর্তে সংঘটিত 
পরিবেশের একটি চিরকালীন রূপ । “মোনালিসার হাসি' ব! “লাস্ট সাপার -এর 
পরিবেশ ও কালগত অনুভূতি ছবিদুটি অঞ্ধনকালে দা! ভিঞ্চির মনে কেমণ 
ভাবে প্রতিমায়িত হয়েছিল, তা শুধু ছবি ছটোর দিকে নিম্পলক দৃষ্টিতে 
তাকালে বোঝা যাবে না। যেটা! বোঝা যাবে সেটা শুধু জষ্টার তাৎক্ষণিক 
দৃষ্টি অভিক্ষেপ ও মননের মিশ্রিত এক কল্পরূপ। কেনন| যেহেতু আমরা দা 
ভিঞ্িকে ছবি ছুটি অঙ্কনরত অবস্থায় চলমানভাবে দেখতে পাচ্ছি না। দ। তিথি 
যে কালে, ঘে পরিবেশে বসে ছবি এঁকেছিলেন, সেকা'ল ও পরিবেশ ছবিছুটিকে 
ছেড়ে তাদের ফ্রেমের বাইরে এসে আমাদের বোধে প্রত্যক্ষ হতে পারছে লা; 
উলচ্ছিত্রে এই অত্যাশ্চর্য স্বযোগটা বর্তমান। কেননা! একটি চলচ্চিত্র বহুদিনের 
নংঘটিত প্রামাণিক তথ্যকেও তার নঞ্চরণশক্তি দিয়ে দর্শককে মুহূর্তের মধ্যে সেই 
শ্বান-কাল-পাত্র কেন্দ্রিক ক্রিয়াশীলতায় পৌছে দিতে পারে। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের 


৯ ৭ 


তাগুবে, বোমাবর্ধণে হিরোশিমা-নাগাসাকির অগণিত মাহ্ুষ কেমনভাবে 
প্রাণ বিসর্জন দিয়েছিল আজও আমরা অন্ধকার ঘরে প্রয়োজন হলে হুবহু সেই 
সংঘটিতক্রিয়াকে একাধিকবার প্রত্যক্ষ করতে পাবি, যা কিন! সেই সময়ে 
তোল! চলমান আলোকচিত্রের প্রক্রিয়ায় দীর্ঘদিন ধরে রক্ষিত আছে। অর্থাৎ 
“40105 0170 10081061 01995069 (136 19811006175 ৮/০110 01210158011 
908012] 10100011105) 2150 (08105001105 1 11060 2. 12001106 €610100191 
00105 0017060 5% ০00011)8) 1001062980, 2100 08109618 1000011101)6, 
আযলফ, সাজোবার্গ পরিচালিত 71195 [411৩ ছবিতে নায়িকা জুলি তার 
বাবার ভূত জীনের কত্রী হয়। রাত্রে তার! তাদের শৈশবজীবনের শ্বৃতিচারণায় 
পরম্পর মশ্ন থাকে। ছবিতে একটি দৃশ্বা আছে যেখানে বাঁলক জীন আঁপেল 
চুরির জন্য পিছনে তাঁড়া খায়, তখন ক্যামের] প্যান করে বয়স্ক জীন ও জুলিকে 
সেই একই বাগানে একসঙ্গে বেড়ানো অবস্থায় দেখায়। অর্থাৎ একই দৃষ্টে 
আপেল চুরির জন্য বালক জীনের তাড়! খাওয়। যা অতীত সময়ের ফ্যোতক 
এবং তারই সঙ্গে পরিণতবয়ন্ক জীন ও জুলির একই বাগানে ভ্রমণ অর্থাৎ চলতি 
ও বর্তমানকে একীভূত ক'রে দর্শকদের স্থতিরোমাঞ্চ ও প্রবাহিত বর্তমানের 
মাধুধের স্বাদ দেয়। সাহিত্যের প্রক্ষেপিত সময়ের বর্ণনাকে চলচ্চিত্রে পেতে 
গেলে কতগুলো অবশ্ন্তাবী স্বাভাবিকতা মেনে নিতে হয়। অবশ্য যে 
স্বাভাবিকতা কেবলমাত্র মাঁধ্যমগত ভিন্নতার ফলেই চলচ্চিত্রের অন্ুষঙ্গী 
উপাদানরূপে প্রতিভাত। সাহিত্যে বিরতি কালের বাবধান বা স্থান ও 
পাত্র-পাত্রী আচরণের তাৎক্ষণিক ভেদ-অভেদ চলচ্চিত্র তার এক বিশেষ রীতিতে 
আত্মস্থ ক'রে তাকে নবন্বপায়ণে ষ্টার সামনে এনে উপস্থিত করে। জেমজ্্‌ 
জয়েস তার বিখাত “ইউলিসিম্‌; উপন্যাস ১৯০৪ খ্রীস্টাব্বের ১৬ই জুন প্রত্যুষ 
থেকে পরের দিন প্রত্যুষ পর্যন্ত বম, নামক এক ব্াক্তির সমগ্র একদিনের অর্থহীন 
বিক্ষিপ্ত শহর-পরিভ্রমণের ছবি একেছেন। শহরের নানান মানুষের নানান 
ত্রিয়া, নান। মুহূর্তে শহরের বিভিন্ন পরিবেশে ব্লমের নতুন নতুন অভিজ্ঞতার 
বর্ণনায় ২৪ ঘণ্টার ইতিহাস রচিত হয়েছে এই প্রায় হাজার পৃষ্টাবাপী 'ইউলিসিস্‌' 
উপন্তাসে। যে চলচ্চিত্রকার এই অসামান্য সাহিত্যকর্মকে চলচ্গিত্রায়ণে রূপ 
দিতে সচেষ্ট হবেন তাঁকে প্রথমেই যে বিষয়টির প্রতি দৃষ্টি রাখতে হবে তাহল 
উপনাাসে ৰণিতি সময়পীমা। এট! স্থির সত্য যে উক্ত উপন্যাসে বিবৃত ২৪ 
ঘণ্টার কাঁললীম। চলচ্চিত্রে প্রতিফলিত নিদিষ্ট ছু' ঘণ্টা বা৷ আড়াই ঘণ্টার অনধিক 
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সময়ের বিস্তৃতিতেই স্থান পাবে । এবং সেক্ষেত্রে চলচ্চিত্র তার রীতির বাকরণ 
অন্যাবী ০৪৫ 10051006, 1001108£৩, 18512১8০% ইত্যাদির সাহায্যে আমাদের 
সামনে যে একদিনের € ২৪ ঘণ্টা ) ঘটনাক্রমকে তুলে ধরবে, তা চলচ্চিতরশিল্পের 
বিধিত এ ছুঘণ্টা বা আড়াই ঘণ্টার সময়সীমার মধ্যেই অস্থিত হবে। 
প্রাকৃত জগতের সময় অচ্ধানের অভিজ্ঞতার সঙ্ষে তাই তুলনায় চলচ্চিত্রে 

প্রদশিত “সময়'-এর উপলদ্ধি সম্পৃণ ভিন্ন স্বাদের। বাস্তবজ্গতের সময়প্রবাহ, 
যা! কেবলি স্থানকাঁল-পাত্রের সংঘটিত ক্রিয়ার সক্ষে সমান ছন্দে গ্রথিত, তার 
ব্যবহার বিশেষ ভাবেই চলচ্চিত্রে “অকালশিল্প' রীতিতে আবন্ধ। এক কালের 
মহাপ্রতাপশালী ভারতসম্রাট সাঁজাহান তার তীব্র প্রেমাতিশয্য আগ কারে 
কালের শুনাতায় হারিয়ে গিয়েছিলেন! কবির কথায় ঃ 

“প্রিয়া তাবে বাখিল ন! 

রাজা তারে ছেড়ে দিল পথ 

রুধিল না সমুদ্র পর্বত |” 


অর্থাৎ ব্যবহারিক জগতের একান্ত সহজ ও স্বাভাবিক, প্রতিষ্ঠিত শৃত্র অনুযায়ী 
সম্রাট সাজাহানকে সব বন্ধন, সব আকধণ ছেড়ে 'অনাগত র নিঃসীমতায় হারিয়ে 
যেতে হয়েছে । কেনন। এই চলে যাওয়াতেই পৃথিবীর বৈজ্ঞানিক সতা বিধৃত। 
অথচ বিস্ময় সেইখাঁনেই, যেখানে একটি চলচ্চিত্র যেকোন যুগের, যেকোনে। 
পল-অনগপলের, যেকোনো পরিবেশের পুঙ্থানুপুক্ধ বণন। আমাদের চোখের 
সামনে একাধিকবার হুবহু তুলে ধরতে সমর্থ। উপরস্ত 'স্বানিক সময়' যেমন, 
তেমনি 'মন্সয় সময়এর ব্যবহারেও চলচ্চিত্রের ক্ষমত| অপাম | “মময় সময় 
অর্থাৎ কোনে! বিশেষ পরিবেশে বসে ছবির পাত্র পাত্রী যখন শ্বতিচারণায় রত' 
তখন পরিচালক ইচ্ছ। করলে পাত্র-পাত্রীর সেই তাত্ক্ষণিক চিন্তার (7976501 
00111790005 ) পথ বেয়ে তাদের স্তির সংঘটিত পরিবেশে (8556 ৪০1510169) 
'নিয়ে যেতে পারেন, যাকে চলচ্চিত্রের ভাষায় “চ19510-৮8০1 বল! হয় । অনেক 
সময় প্রত্যক্ষ ০৪৫ ব্যবহার করেও 7:550000 থেকে সংঘটিত প্রবাহমান কালে 
(7983 000010009 ) চলচ্চিত্র তার প্রসঙ্গ পরিবর্তন করে! উদাহরণ স্বব্বপ 
রেনের 71109158002 11010 4১0081" ছবিটির কথা উল্লেখ্য । ছবিটিতে 
পরিচালক সময় সময় হিরোশিম! শহর থেকে সরাসরি ০4৫৩ 1005708€ প্রয়োগ, 
করে নায়িকার স্বতি অবলম্বনে ফ্রান্সের নেভাস” শহরে চলে গেছেন, কখনো! 
যুদ্ধের বীভৎস রূপ থেকে নায়িকার প্রাক্তন প্রেমচেতনায় অধিষ্ঠিত হয়েছেন । 
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অথচ এরই পাশাপাশি পরিচালক একটি ঘটমান সময়ের প্রবাহিত অন্ুক্রমকেও 
অন্পসরণ করেছেন এবং দর্শকদের সামনে তার অনুলিপি তুলে ধরেছেন। 
এখানে আশ্চর্ষের বিষয় এই যে, চলচ্চিত্রে চিত্রিত এই ধরনের সংঘটিত কাল ও 
পরিবেশে? দর্শকদের সামনে প্রবহমান সময় অর্থাৎ 7:65৩01)0 00001900085 
রূপে প্রতিভাত হয়। যার জন্য বল হয় 706 চ1100 1085 1700 16091 
আসলে চলচ্চিত্রের নির্ধারিত কালশীমায় অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্যৎ মিলে মিশে 
একাকার । পাভেল কোহট পরিচালিত চেক চলচিত্র 56৬৩ 0995 & 
৩০1-এ নায়িক জেন্কীর ক্রমঅদ্বিত সাতদিনের ঘটনাক্রম রূপ পেয়েছে । 
একাকী নায়িকা কিভাবে তাঁর মুক্ত সাতটি সন্ধ্যা তার বন্ধু মিরেকের অনুপ- 
স্থিতিতে প্যারাগুয়ের পথে পথে কাটিয়েছে তার ৰর্ণন। ছৃ'ঘণ্টার অনধিক উক্ত 
ছবিটিতে স্ব'ন পেয়েছে । এখানে লক্ষণীয় এই যে, সাতদিনের সাতটি সন্ধ্যার 
সময় অন্ধক্রম' বিশেষ গ্রয়োজনেই এব* চলচ্চিত্রের বিশেষ “সীমাবদ্ধ রীতিতে 
ছবিটির এ অনধিক দ্ধ ঘ্টাব কালসীমায় আবন্ধ। অন্কুত বাপাঁর এই যে কথিত 
'সীমাবদ্ধ বাতিটাই চলচ্ছিত্রকে নন্দনতত্বের পরিপ্রেক্ষিতে শিল্প মাধাম ূপে 
গড়ে উঠতে অগ্রাধিকার দিয়েছে । প্রসঙ্গত: উল্লেখ্য যে চলচ্চিত্রের বিশ্বজনীন 
ঈতিবৃত্তে এমন কতকগুলো ছবি তৈরী হয়েছে যেগুলোতে প্রদশিত “সময়সীমা? 
ব্যবহারিক জগতের সময় প্রবাহের সঙ্গে অভিন্ন ভাবে প্রতিভামিত হয়েছে । 
উদ্দাহরণ রূপে 40176 7২০০১ 47181 ০০0, কাঞ্চনজজ্ঘা ইত্যাদি স্মরণ 
কর] যেতে পারে; 

গ্রিফিথ, তার *1111010181706, 9 3171) ০1 & 80017, ছবিতে 
'ধীতিহাসিক যুগকে, বিশেষ বিশেষ মুহূর্তকে, মানুষের পারিপাশ্থিকতার সাময়িক 
চেতনাকে অন্থপম করছেন চলচ্চিত্রের এ পৃবকথিত নিদিষ্ট কালশীমার বন্ধনে । 
কিন্ত ইতিহ|সের বিভিন্ন অধ্যায়ের ৫৩113 বণন!র বাপ প্রতাক্ষ করায় দর্শকরা! 
কোনো বিচ্ছিন্নতা ব| পরিবজন খুঁজে পান নি। সেখানেও পরিচালক তার 
স্বকীয় শিল্পরীতিতে সময়কে, ফুগ ও তার পরিবেশ ব্যবহার করেছেন চলচ্চিত্রের 
নিজন্ব ব্যাকরণ অনুযায়ী, ষে বাকরণ বিশেষ ভাবেই বিজ্ঞানের স্নেহ ৪ 
শ্রীতিতে ক্রমউন্নত। পরিচ্ছেদ থেকে অনা পরিচ্ছেদ, প্রসঙ্গ থেকে প্রসঙ্গাস্তরে, 
সময়ের একটি বিশিষ্ট পল থেকে ভিন্ন অন্ুপলে সঞ্চরণের জনা সাহিত্া-শিল্প- 
বিজ্ঞান যেমন “00886, সরঞ্ধাম ও যানবাহনের সাহায্য গ্রহণ করে, চলচ্চিত্র 
একযুগ থেকে ফুগাস্্রে, সময় থেকে স্ময়হীনতায়, মূহূর্ত থেকে অনস্তের 
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অখগণ্ডতায় অতিজ্ঞত গমন করতে পাবে, তার 04৫১ 1001০01, [1001880. 
1415, ইত্যাদি কৌশলের সাহায্যে । 

আসলে চলচ্চিত্র আমাদের চাক্ষুষ জগতের স্বপ্রকার ক্বপকল্পকে, তার স্থিতি 
ও চলৎ-শক্তিকে মহাশূন্যের অপরিমাপ্য অথগ্ডতায় নিয়ে যায়। কোনে! 
বিশেষ মুহূর্তের প্রতি বা পরিবেশের প্রতি তার পক্ষপাত বেশী নয়। সবকিছু 
ঘটমান কার্ধকলাপকে সে নিজের বিশিষ্ট 'কাল' অনুযায়ী “চিরকালীন সংজ্ঞা 
গ্রথিত করে। চলচ্চিত্রের এই অনন্য সময়বণার চারুত্ব লক্ষ্য করে জনৈক 
ফরাসী সমালোচক যে উক্তি করেছিলেন চলচ্চিত্রের নান্দনিক আলোচনায় তা 
মূল্যবান হয়ে থাকবে । তার কথা £ 10 13 91১9 2) 211 ০1 01106 061১০101108 
970 90090659101) 81710 1176 1651 01 105 76900৬ 4917001005 01 006 


৫0180101) 270 7619110151)11) 0111১ 170900 । 
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চলচ্চিত্র 2 সঙ্গ ও নিঃসঙ্গতার মনস্তত্ব 


নিঃসঙ্গতা ভাসে নিনিমেষে, 
নাল ঘুমে তার স্বয়ম্বর, 
সমুদ্রের নিস্তব্ধ প্রহর 
শিশ্তরঞ্গ, নাকি এ আবেশে 
অন্তরঙ্গে নিঃসঙ্গ মেশে 
ওপরের লাইনগুলো! পড়লে মন নির্জনতীয় ভ'রে ওঠে কিন। বল! কঠিন, কিন্ত 
সব মান্যই যে কোনো ন। কোনে। বিশেষ মুহূর্তে নিঃসঙ্গ হতে চায় এটা 
নিঃসন্দেহ। আর তার এই নিঃসঙ্গতার প্রার্থনা অনেকাংশেই সাময়িক নির্জনতার 
আকাক্ষ।। বাপারটাকে একট্র বিশদ করা যাক। যে মানুষ কেবল কোলাহল, 
সহস্র মান্তষের সঙ্গলাভ ক'রে বেড়ে উঠেছে, বিশিষ্ট ছুখ, মানস যন্ত্রণা, হুদয়বৃত্তির 
আবেগপ্রবণ মুহূর্তে একা থাকার জন্য তার ব্যাকুলতা লক্ষ্য কর। যাবে । আর 
সেই বিশেষ মুহূর্তে সে কিছু আত্মকেন্দ্িক মনোভাব পোঁষণ করবেই । এর কারণ- 
স্বরূপ একট সত্যই বর্তমান, ত। হ'ল আমরা অত্যন্ত বেশীরকম পরম্পরের দেয়া 
নেয়ার মধ্যে বেঁচে থ।কতে চাঁই। আবার যে মান্য শুধুমাত্র নিঃসঙ্গতা পিয়াসী 
অর্থাৎ নিঃসঙ্গ পরিবেশেই যার মানসধর্সের লালন-পালন, তাকেও দেখব নির্জনতা 
অতিঞ্ম করে অপরের সঙ্গ পাভের জন্য উন্মুখ । অর্থাৎ সঙ্গ অগঙ্গের দ্বৈত টান। 
পোডেনেই মানষের ক্ষত্সিবৃত্তির সম্পূণত| | এ স্ুত্রটি কেবলমাত্র মানুষের দৈনন্দিন 
অস্তিত্বের মধোই যে রয়েছে তা নয়, বিশ্বের যাবতীয় শিল্প ইতিহাসের ব্যাঞ্চিতে 
এই সঙ্গ নিঃসঙ্গতার ক্রমপবিণতির উল্লেখ আছে। সঙ্গ অর্থাৎ কোলাহল এবং 
নিঃসঙ্গতা অর্থাৎ নির্জনতা এই অর্থে চিন্তা করলে সব শিল্পেই বিশেষতঃ 
চলচ্চিত্রে এর একটা ধাবা! লক্ষ্য কব যাবে । 
মুখাতঃ চলচ্চিত্রের জন্মলগ্নের প্রথম পাবিক স্তরে মানুষ তার সমগ্র দিনের 
ক্লান্তিকে কিছুক্ষণ ভুলিয়ে রাখার জন্য অন্ধকার প্রেক্ষাঘৃহে আসত । এরপর 
বছর অতিক্রমের শেষে চলঙ্গিত্রের প্রতিষ্ঠা ধখন আর কেবল শ্রাস্তি অপনোদন নয়, 
পরন্ত মানুষের আত্মানুসঙ্ধানের, তার মানসিক বোবাপড়ার একট! চরম বিস্ময়কর 
দর্পণ, তখন চলচ্চিত্রের প্রথম পাদপীঠ রচিত হ'ল অবিশ্মরণীয় শিল্পের নিরিখে । 
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শিল্পের চরম পরাকাষ্টায় উপনীত হ'তে তাহ কর্তমানে চলচ্চিত্রের পরীক্ষা 
নিরীক্ষার যাত্রাপথ অনস্ত বিস্তৃত। বাম্তবিকপক্ষে মাঘ তার :508110481 
1,008808' অর্থাৎ মননের পরম তৃপ্তির আকুলতায় চলচ্চিত্রের মধো নতুন নতুন 
অত্যাশ্চর্য সম্ভাবনার বীজকে লক্ষ্য করেছে। চলচ্চিত্র তাই আর শুধু প্রমদোপকরণ 
নয়, অগণিত মাহুষের হুখ-ছঃখ, হাসিকান্না, এপ্রমবেদনার একনিষ্ঠ সহচর । 


সাহিতা ও শিল্পের সব শাখার ভাবগত আত্মপ্রকাশে সঙ্গ ও নিংসঙ্গতার রূপ- 
রেখা প্রতিকলিত। সাহিতোর বাক প্রতিমায় | সঙ্গ বা নিঃসঙ্ষতার ্োতক, 
চিত্রশিল্পে, ভাশ্বর্ষে, কারুশিল্পে, ত। সুপ বস্তপুঞ্চের আকারে বিধৃত ! বধাপারটা 
একটু আলোচন। করা যাক। কৃষ্ণের অন্ধুপস্থিতিতে রাধার যে নিঃসঙ্গতা, যে 
একাকীত্ব তাকে রূপ দ্দিতে গেলে চিত্রকর বিষগ্রতায় ভারাক্রান্ত একটি রমণীর 
আকৃতিতে হয়ত নির্জন প্রাকৃতিক পরিবেশের পটভূমিতে অথব৷ কুক্ষকুটারের 
দ্বারপ্রান্তে উপবিষ্ট অন্যমনা এক নারীর ছবিকে বিবিধ রঙে ফুটিয়ে তৃপবেন। 
গ্রসঙ্গতঃ কাংড়। চিত্র ভঙ্গিমার কোনো কোনো ছবি আমাদের মনে আসতে 
পারে। আমরা যখন ছবিটিকে দেখব তখন শিল্পী প্রদত্ত ছবিটির শিরোনাম 'ও 
ফ্রেমে আবদ্ধ ছবিটির অস্কনগত বৈশিষ্ট্যে রাধার নি:সঙ্গতার সন্ধান করব। 
সেখানে শিল্প অনুধ্যানের সঙ্গে তাৎক্ষণিক কল্পনা মিশবে । কিন্তু চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে 
সব চেয়ে বড় স্বিধ। এই যে পরিচালক একটু সতর্ক আঙ্ষিকে কোনো মানৰ 
বা মানবীর আত্যস্তিক নির্জনতাম ব। একাকীত্বের চরম মুহূর্তে দশকদের হাঙ্জির 
করতে পারেন কেবলমাত্র কয়েকটি হনির্বাচিত দৃশ্টের উপস্থাপনায় | অবশ্ত সে- 
ক্ষেত্রে পরিচালককে চলচ্চিত্রের বিধি মত শ্রুতি ও ধ্বনিকল্প, ক্যামেরার বিভিন্ন 
কৌণিক উপস্থাপন! ইআদির ওপর নির্ভর করতে হক । কিন্কু সব অতিক্রম করেও 
তিনি অসংখ্য দর্শকের সামনে তার অভীষ্ট নিঃসঙ্গ পরিবেশ গড়ে তুলতে পারবেন । 
কেনন। চলচ্চিত্র দৃষ্টিবাহী শিল্প বলেই তার পরিণতি মানুষের চিত্তে গন্ভীর। 
বৈজ্ঞানিক প্রখায় মননস্তাত্বিক বিশ্লেষণে দেখা গেছে যে দৃরিগ্রাহথ শ্বৃতিই মানুষের 
মনে দৃঢ়ভাবে প্রোথিত হয়ে থাকে । 


ইংরেজ কবি রবার্ট ফ্রস্টের *০9৪10160 ৮/101) 076 181 কবিতায় 
যে নিঃসঙ্গতার আমেজ, তা একাস্তভাবেই শ্রুতিগত। কবিতাটি পড়ার সময় যে 


অসঙ্গ পরিবেশের মধ্যে পাঠকের মন নিবিষ্ট হয় তা বিশেষভাবেই কবিতাটির 
চর্ণগুলির পারস্পরিক কুপকল্পে বিধিত £ 


৯৮১ 
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পরের এই সনেটে ফ্রস্ট যে নিঃসঙ্গতা, যে বিশেষ একাকীত্বের ছৰি 
এ্রকেছেন তাঁকে উপলব্ধি করতে হলে প্রতিটি চরণের মধ্যে সন্নিবেশিত বাণীর 
গ্যোতনার প্রতি লক্ষ্য রাখতে হবে। কবিতাটির পরিবেশের প্রসঙ্গে জন হাস্টন 
পরিচাপিত “1769৫ 07৩ 5০০5 855101" ছবির কয়েকটি বিশিষ্ট মুহূর্তের 
ছবি মনে আমে। ফ্রয়েডের ভূমিকায় মণ্টেগোমারী ক্লিফংটের একাকী ভ্রমণ, 
কোনো কোনো মানসিক রোগগ্রস্ত মানুষকে পরধবেক্ষণের পর রোগ নিরাময়ের 
চিন্ত!য় বিভে।র, মনন্তত্বের সুদ তাঁৎ্পধ অন্ুধাবনে, পথের লাইটপোষ্ছের নীচ দিয়ে 
ফ্য়েডের নির্জন বিচরণের কয়েকটি মুহূর্ত অতি সহজে আমাদের ফ্রয়েডের চিন্তার 
নৈঃসঙ্ষে নিয়ে যায়। কখনো মিড ক্লোজ আপে, কখনে৷ লডঙ শটে, আবার 
কখনো সম্পুণ ক্লোজ আপে ফ্রয়েডের চিন্তান্থিত মুখমণ্ডল, শহরের বিভিন্ন পথে 
তার নি:সঙ্গ ভ্রমণের অসঙ্গতার আমেজ হ্ঙ্টি করেছেন পরিচালক | বিভিন্ন কোণ 
থেকে গৃহীত দৃশ্ঠবিন্যাসে ফ্রয়েডের সাময়িক নিঃসঙ্গতা, অভীষ্টের অঙ্থসন্ধানে তার 
নিস্তব্ধ বিচরণ একান্ত নিষ্টীয় দর্শকদের পরিচালকের কামা পরিবেশে উপস্থিত 
করে। ছবিতে চিত্রিত ফ্রয়েডের শির্জনত৷ পরিচালকের নির্বাচিত দৃশ্থাক্রমের 
মধা দিয়ে দর্শকদের মনে সংক্রামিত হয়। তখন দর্শকের উপলব্ধি ফ্রয়েডের 
উপলব্ধির সহ্ধর্মী । সহৃদয় দর্শকের তখন মুহূর্তের জলা আত্মানুসন্ধান ঘটে । 


১৮৮৭ 


“অনেক নির্জনে ফিরেছি তে! 
চেন! মেই অস্বিষ্টের তবু বুঝি আজও দেখা নেই।” 
বোরিস স্তেপানভ পর্রিচালিত কর্ুশ ছবি “আলপাঁইন ব্যালাভ'-এ জার্ধান 

কারাগার থেকে পলাতক এক রুশ সৈনিক ও 'গক পোলিশ তকশীর তিনদিনের 
ঘটনাক্রম চিত্রিত হয়েছে । তরুণ আইভান ও তরুশী জুলিয়া তাদের বিপদসংকুল 
যাত্রাপথের নানান অভিজ্ঞতার সঙ্গে দর্শকের আত্মীয়তা] ঘটিয়েছে সহজেই । পথ- 
শ্রমে ক্লান্ত জুলিয়ার প্রতি কখনে। ক্রোধে, কখনো অভিমানে আইভান তাকে ফেলে 
রেখে যেতে উদ্যত হয়েছে-_কিন্তু জুলিয়ার আত্মবিশ্বাস ও জীবনের প্রতি নিবিভ 
মমতায় আইভান পুনরায় জুলিয়াকে সঙ্গে করে বাচার নতুন আশায় যাত্রা শুরু 
করেছে। ছবিতে অনেক হন্দর, অনেক বীভৎম ও সংকটপূণ মুহূর্ত আছে য। 
দর্শকদের এ পলাতক তরুণীর মানসিক বোঝাপড়ায় উন্নীত করেছে। তার! 
ছু'জনে কখনো হাত ধরে একগসঙ্গে পথ হেঁটেছে কখনে। আবার সাময়িকভাবে 
ছাড়াছাড়ি হয়েছে, দু'জনের -অভিমানের দুরত্ব বজায় রেখে পথ চলেছে তারা 
বিপদের প্রাক মুহুর্তে আবার তাদের মিলিত ভাবে দৃশ্তে দেখা গেছে। কখনো 
সঙ্গ অবস্থায়'কখনে। নিঃসঙ্গতা বুকে নিয়ে তার! পথ হেটেছে। কখনো উন্মুক্ত সব্জি 
খেতে নীল আকাগের নীচে, কোনে! সময় ' আবার জঙ্গলাকী দুর্গম পর্নতশিখরে 
তার। রাত কাটিয়েছে। পরিশেষে যাত্রার অস্তিমদিনে তার। জার্মানদের মুখোমুখি 
হয়েছে। আইভান প্রেমের নিবিডতায় জুলিয়াকে বরফের টিলার গুপর ধাক্ক। 
দিয়ে সরিয়ে তার জীবনরক্ষ! করেছে এবং শেষে নিজ্জে ধর। দিয়েছে সম্মুখ যুদ্ধে । 
অতি নিপুণ দৃশ্য গ্রহণের সাহাযো পরিচালক আইভান ৪ জুপিয়ার তিনদিনের 
ভ্রমণের সঙ্গ ও নিঃসক্গতার পরিবেশে আমাদের হাজির করেছেন । সেখানে তার 
সহায়ক, ক্যামেরার স্থুনির্বাচিত বিভিন্ন দৃষ্টাকোণ | ছবিটি দেখতে দেখতে তার 
কয়েকটি বিশিষ্ট মুহুর্তে জীবনানন্দের “দুন' কবিতাটির কয়েকটি চরণ মনে মনে 
ধ্বনিত হুতে থাকে । আইভান ও জুলিয়ার প্রথম দিনের পর দ্বিতীয় দিনে বিরাট 
খোল। প্রান্তরে এসে বিশ্রাম করা, ঝর্ণার জলে জুলিয়ার সান সমাপন, তাদের 
পুনরায় যাত্রা কবিতাটির কয়েকটি চরণকে মনে করিয়ে দেয়__ 

“ছুজনে আজকে তার! চিরস্থায়ী পৃথিবী ও আকাশের পাশে 

আবার প্রথম এল-_মনে হয়--যেন কিছু চেয়ে একাস্ত বিশ্বাসে । 

লালচে হলদে পাত। অনুষঙ্গে জমাট অশখের শাখার ভিতরে 

অন্ধকারে নড়েচড়ে ঘাসের উপর ঝরে পড়ে, 

তারপর সান্বনায় থাকে চিরকাল। 


১৮৩ 


যেখানে আকাশে খুব নীরবতা, শাস্তি খুব আছে, 

হৃদয়ে প্রেমের গল্প শেষ হ'লে ক্রমে ক্রমে যেধানে মানুষ 
আশ্বীস খুঁজছে এসে সময়ের দীয়ভাগী নক্ষত্রের কাছে : 
সেই বাস্ত প্রান্তরে ছুঙ্জন ১ -? 


অন্ধকার প্রেক্ষাগৃহে দর্শকের আসনে উপবিষ্ট একটি মানুষ যখন রূপালী পীর 
প্রতিফলিত চলমান মাচুষের ক্রিয়াকাও নিম্পলক দৃষ্টিতে পর্যবেক্গণ করে, তখন 
সেই চলমান চবিত্রের আত্মিক প্রকারভেদ, তার মানসিক সঙ্গ নিঃসঙ্গত। সব- 
কিছুই দর্শকের মনে ক্ষণিকের জন্য হলেও গভীর মমতায় এসে পৌছয়। চলচ্চিত্রে 
্রদপ্রিত পুক্রহার। মায়ের আকুল হাহাকার, প্রেমিকের মৃত্যুতে প্রেমিকার তীর 
রন্দন, চিরকাঁলীন একাকীত্ব চলচ্চিত্রের নিি ্ কালসীমায় দর্শকের মনে অসীম 
প্রগাটতীয় আসন ক'রে নেয়। তাই চলচ্চিত্রের পর্দায় একটি চরিত্র যখন 
নির্জন পরিবেশে ভ্রামমমান-__ আমরা অর্থাৎ দর্শকবুন্দও তখন নিজেদের নৈঃসঙ্ষের 
মধো আবিষ্কার করি, যখন চরিত্রটি অসংখ্য কোলাহলের উচ্চকিত পরিবেশে 
প্রতিমায়িত হয়-_তখন আমরাও একইভাবে এ চরিত্রের অশ্লুগামী হ'য়ে পরিব্যাপ্ 
মুখরতায় পৌছে যাই। 

সতাজিৎ রায় পরিচালিত “চারুলতা র প্রথমাংশেই চারুর নিঃসঙ্গতাকে 
পরিচালক অনবগ্যভাবে তুলে ধরেছেন কয়েকটি বিশিষ্ট দৃশ্ঠসংযোগে | দূরবাঁন 
হাতে চারুর পথচারী দর্শন, তিনটি নির্বাচিত শট-এ সত্যজিত চারুর নিঃসঙ্গত। 
ফুটিয়েছেন। ছবির শুরুতেই দর্শকরা চারুর চারিত্রিক বৈশিষ্ট ও পরিণতির 
ই্িত পেয়েছে । ছবির মাঝামাঝি পত্রিকার সম্পদনার ব্যাপারে কর্মবান্ত 
ভূপতিকে কাছে না পাওয়ার দূরুণ চারুলতার একাকীত্ব, তার মানসযন্ত্রণার 
পরিষ্ফুটনে সত্যজিৎ কয়েকটি চমৎকার দৃষ্ঠ গ্রহণ করেছেন। $6701091 পত্রিকর 
প্রকাশের পর সেই পত্রিকা হাঁতে নিযে ভূপাতি অলিন্দ অতিক্রম করে চলে যায়। 
চারু দুরবীণ চোখে লাগিয়ে ভূপতিকে কাছে দেখেই পরক্ষণে দূরবীণ নামিয়ে 
রাখে_-ভূপতিকে আমরা আবার দুর অলিন্দের শেষ প্রান্ত দিয়ে চলে যেতে 
দেখি। এখানে সত্যজিৎ 2০০10 লেম্স বাবহীর ক'রে ভূপতি জীবনের অতি 
কাছে থাকা সত্বেও চারুর ঘে আত্মিক নৈংঙ্গ-_তাকে অপরূপ আঙ্গিকে উদ্ভাসিত 
করেছেন । 

লেলুশ পরিচালিত বিখ্যাত ফরাসী ছবি 4187. 800 /০7090-এ 
মৌটরের এক রেদার ও চলচ্চিত্রের এক “কষ্টিনিউটটি গাঁল“-এর পারস্পরিক 
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সম্পর্কের ঘটনাক্রম বিবৃত হয়েছে । তাদের সম্পর্ক ক্রমে গাঢ় হছে। প্রেম 
ভুজনের মধাকার ন্গডতা দূর করেছে । মাঝে মাঝে মেয়েটির প্বতন প্রেমস্থতি 
তার বর্তমানের প্রেমে উকি দিয়েছে । মেয়েটি তাব একমাত্র সম্তানসহ গাড়ীর 
চালকের হৃদয়ের কাছাকাছি উপনাত হয়েছে, ছেলেটিও তার একমাত্র শিশুকে 
নিয়ে মেয়েটির প্রেমে নতুনভাবে জীবন শুরু করতে অভিলাষা হয়েছে । মেয়েটি 
বিধবা, ছেলেটি ও বিপত্ীক ৷ তাদের উভয়ের জীবনের ঘটনাগতি তাই অনেকটা 
একই পথে পরিক্রমণ করেছে । মেয়েটি যখন ছেলেটির প্রেমে নতুনভাবে 
উজ্জীবিত হচ্ছে. তখন সরাসরি ১ এর বাহারে পরিচালক মেয়েটির পুরপ্রেমের 
ঘটনাগতিতে দর্শকদের নিয়ে গেছেন । মোটরের চাপকের সাহচধের নিবিডতায় 
কখনো সঙ্গ আবার প্রাক্তন ঈ্।মীব প্রেম-চেজনার শ্বতিগীভিত মেয়েটির সাময়িক 
অপঙ্গতায় খণ্ড খণ্ড রূপকল্প পায় প্রতিঘ*.. ও হয়েছে চলচিত্র নিপুণ আঙ্গিকে । 

জন রিবকোয়ান্কি পরিচালিত পোলিশ ছবি [0 48150 4৯ 0115 10)65- 
এ দেখি দ্বিতীয় বিশ্বযুঞ্জের পটভমিক।য় এক জামান নারী মাগদ। 9 এক পোলিশ 
পুরুষ প্রিয়ত্রকে, যুদ্ধের ধর্ংসকালীন পরিবেশে উভয়ের একাত্মতা, তাদের 
পারস্পরিক আত্মরক্ষ। 9 সমগ্র শহর অগ্নিদগ্ধ হলে সেই ধ্বংনাত্ম+ পরিবেশ থেকে 
আপ্রাণ প্রচেষ্টায় প্রাণরক্ষী ক'রে শহরপ্রান্তের নদার অপর তীরে তাদের উপনীত 
ইওয়। ৪ তাদের সম্পর্ক হানতাকে : সমগ্র ছবিতে বোমার তীব্র শব্ধ, অনংখা 
গৃহের ধ্বংসকাপীন দৃশ্য, শহরের চতুষ্পার্থে প্রজ্লিত আগ্তনের লেলিহান শিখার 
পরিবেশের মধো নানান খণ্ড খণ্ড ঘটশাবলীতে আমবা মাগদ। ৪ পিয়তর সম্পক 
স্বাপনে অভিভূত হুই এবং সবশেষে নদীর তারে উপনীত হলে, তথায় জমায়েত 
জার্ান সৈনিকের বিদেশ ও জামানদের মধো সমাবেখা নির্ধারণ কণবে 
দিলে, মাগদ। চলে যায় একদিকে: পিয়ত্র যাঁয় আগ একদিকে । তাদের এহ ছাড়া 
ছাঁড়িতে আমরা বাথিত ৪ বিমূঢ হয়ে পড়ি। পরিচাণক অতম্থ একনিষ্টতায় 
দুজনের সঙ্গ ও নিঃসঙ্গত! অর্থাৎ তাদের কাষাবলীর কোপাহপ এ নির্জনতায় 
চলচ্চিত্রের স্বকীয় রীতিতে দর্শকদের 'এগিয়ে নিয়ে যান । 

চলচ্চিত্রের বীতিটাহ হ'ল এমন যে মাতষের কথাপ বাচনিক কপকল্পকে 
(৬০7৪) 11086 ) সে বৈজ্ঞানিক প্রথায় হট চপচ্গিহ শিল্পের দুষ্টিগ্রাহ্থ প্রতিমায় 
( ৬1581 [77886 ) সঞ্চারিত করে । আর এই কারণেই কোনে। খ্শাবলীর 
লিখিত রূপ পঠন অপেক্ষা! তার দৃশ্তগত উপস্থাপনায় মাহষের মনন বেশী সক্রিয় । 
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চলচ্চিত্র --১২ 


চলচ্চিত্র যে মনন্তাত্বিক প্রণালীতেও দর্শকদের মনে পর্দায় সঞ্চরণশীল পাত্র- 
পাত্রীর সঙ্গ ও নিঃসঙ্গতার ভাবাহুঙ্গ স্থটটি করতে সক্ষম, তার প্ররুঃট দৃষ্টান্ত 
হাঙ্গেরীয় ছবি 4০460 1 নদীতে সাতার দেওয়ার সময় দলের 
মধা থেকে গাবি নামে একটি ছেলে নদীর শ্রোতের বেগে ডুবে মারা 
যায়। গাবিকে হারিয়ে ভীত সন্ত্রস্ত তার বাকী বন্ধুরা আস্তানায় ফিরে 
আসে। নদীতে স্নান করতে যাওয়ার প্রাক্কালে দলের প্রত্যেকের মধ্যে ষে হর্ষ, 
যে উত্তেজন| ছিল, গ্যাবির আকশ্মিক ডুবে যাওয়ার পর তাকে হারিয়ে বাকী 
বন্ধুরা প্রত্যাবর্তনের সময় নিজেদের ভীষণভাবে নিঃসঙ্গ মনে করে। লক্ষ্যণীয় 
ব্যাপার এই যে সমগ্র ছবির পরিণতি পর্যন্ত একাধিক বন্ধুদের একসঙ্গে চিন্তা 
করতে, গভীর আলোচনা করতে ও সহাবস্থান করতে দেখ। গেছে। কিন্ত 
গ্যাবির অন্পপস্থিতিকে পরিচালক অসীম কৃতিত্বে চরম নিঃসঙ্গতায় সমগ্র ঘটনা- 
বলীর সঙ্গে একত্রীভূত করেছেন। পর্দায় গাবির অপর সব বন্ধুদের কার্ধত্রম পর- 
পর চিত্রিত হয়েছে- কিন্ত কেন্দ্রীয় চরিত্র গাঁবির অনুপস্থিতি দর্শকদেরও যেন 
এক নির্জন নিঃসঙ্গ মানসভূমিতে অপিষ্ঠিত করেছে! বাঁকাহীন অবস্থায় একসঙ্গে 
বন্ধুদের স্থান থেকে স্থানান্তরে নিঃশব' বিচরণ, একই ঘরে উপৰিষ্ট সবকটি মানুষের 
একাগ্র আত্মচিম্তনকে পরিচালক চলচ্চিত্রের কয়েকটি দুঃসাহসিক ফ্রেমে আবদ্ধ 
করেছেন । 
বিখ্যাত চেক চলচ্চিত্র ৯ 91800 ০0701791911) 50৪০৮ এর পরিচাঁণক 
মৃতাতীণ মানুষের পারম্পরিক সম্পর্কের এক কাল্পনিক রূপ একেছেন। এক ইহুদী 
*বুদ্ধীকে নাৎসীদের কবল থেকে বক্ষার জন্য ছবির নায়ক আপ্রাণ চেষ্টা করেছে। 
পরিশেষে প্রায় ধুত মুভর্তে নায়ক অনন্যোপায় হ'য়ে নাৎসীদার কাছ থেকে বৃদ্ধাকে 
লুকিয়ে রাখতে গিয়ে তাকে সজোরে আঘাত করে একটি ঘরের মধ্যে সরিয়ে 
দিয়েছে । কিন্তু বিপদ কেটে গেলে নায়ক আবিষ্কার করে যে সেই অতিবু 
তাঁর সেই আঘাতেই মৃত্া বরণ করেছে। ছুঃখে, তীব্র মর্মবেদনায় নায়ক আত্ম- 
হতা। করে প্রায়শ্চিভের পথ খুঁজেছে। ছবির শেষ দৃশ্যে আমর! দেখেছি নায়ক 
এক স্বপ্নময় পরিবেশে, আবছা আলো আধারি ধুসরতায় লোকায়ত জগতের উদ্ধে 
এ বৃদ্ধার হাত ধরে দ্রুত মিলিয়ে যায়। এই দৃশ্টাক্রমটিকে “নেগেটিভ প্রিপ্টের' 
মাধামে দেখানে! হয়েছে । যা একাস্তভাবে নায়ক ও এ বৃদ্ধার পাবস্পরিক সঙ্গ 
ও নিংসঙ্গতায় বিবৃত । 
আজ অর্থ শতাব্দীর অধিক কাল ধ'রে চলচ্ছিত্রশিল্প ভার নানান রীতি ও গঠনে 
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বিশ্বের কোটি কোটি মানুষের আত্মবিকাশে অতি নিকট আত্মীক্বের ভূমিকায় 
অভিনয় ক'রে আসছে। শুধুমাত্র সময় কাটানো বা ক্লান্তি অপনোদনের আনন্দকর 
মাধাম নয়-_ চলচ্চিত্র আজ একক--ছ্বৈত-_বনুর মিলিত সত্তার প্রতিমা রচনায় 
ব্রতী। একের নিঃসঙ্গতা দ্বৈতৈর মিলিত সঙ্গ ও বনুর্‌ মুখরিত আনন্দকে চলচ্চিত্র 
আজ তার স্বকীয় সাধনা ও আবিষ্কারের রীতিগত প্রয়োগে চিরপ্মরণীয় ক'রে 
যাচ্ছে। আমাদের আকাজ্ষ। তাই, চলচ্চিত্র একদিন তার আঙ্গিক প্রকরণের 
নিষ্ঠায় মানুষের মনম্তাত্বিক স্বপ্রলোকের উৎসে প্রবেশাধিকার পাবে । 
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চলচ্চিত্র £ অগ্যরূপ রূপাস্তর 


এই মুহূর্তের “আমি', অর্থাৎ অগ্ভকার আমি, নিশ্চিতরূপে আগামীকাল 
পরিবতিত হব। আর এই নিত্য রূপান্তরের গ্রুব সুত্রের জন্যেই আমার 
মন" আমার আকাঙ্ষ! সবকিছু শিল্পন্তির মধ্যে “অনন্তিত্বের' স্বাদ 
গ্রহণে একাত্তই অভিলাষধী । বল! বাহুলা যে 'অনস্তিত্ব' অর্থে অভাবিত, 
অযাচিত কোনে! বস্তরূপের সম্যক বিদ্চমানতাতেই আমার মন আগ্রহী নশ্বু। 
পরস্ত দর্শকের নিদি্ আসনে উপবিষ্ট অবস্থায় আমি সর্বদাই চলমান দৃশ্শিল্পের 
মধ্যে যখনই অপঙ্গতি খুঁজে পাই তখনই শুরু হয় আমার মানস যন্ত্রণী। এ 
যন্ত্রণা অনস্বীকাধ ভাবেই মতকথিত উক্ত চলমান দৃশ্যশিল্পকে সম্পূনভাবে আমার 
নিজন্ব অনুধ্যানে সাজাবার অনুষঙ্গে আবিভূ্তি হয়। তাই শ্বাভাবিকভাবেই 
এ স্ব্টি যস্্ণীকে আমি কোনোমতেই ছেড়ে যেতে পারি নী । যে কোন শষ্টার 
ছবি দেখাকালীন আমি যেহেতু উক্ত শষ্টার সৃষ্ট স্থান-কাল-পাত্র পরিবেশের মণ 
ক্ষণিকের জন্যে একীভূত হই, যেহেতু আমার তাত্ক্ষণিক মন এ চলচ্চিত্রকাবের 
ভাবনার বৃত্তে মিশে একাকার হয়ে যায়, এবং যেহেতু আমি আমার এ 
শবল্নকালীন সময়ের জন্যে আমার দৈহিক বাস্তবতাকে বিস্মবণীর পাবে রেখে, 
উক্ত চলমান দৃশ্াসংস্থাপনের সাঁবিকতায় ডুবে যেতে পারি-_তাই আমার গ্রহণের 
প্বাদবৈচিত্রো এর আলোচ্য চলচ্চিত্রটি যদি কোথাও কোনে! ব্যতিক্রম ঘটায়, 
(কোনো অসামঞ্জন্তের স্্টি করে, তা তৎক্ষণাৎ আমাকে তীব্রভাবে আঘাত 
করে, আমি ব্যথিত হই কিন্তু প্রশ্ধথ কেন? বস্ততঃ যে কোনো মানুষের 
মন, ত। ক্ষণমাত্র হলেও, যে কোনো শিল্পন্থঠিকে আম্বাদনের জন্তে স্বতোভাবে 
প্রপ্তত থাকে! আর এই ক্ষণিক উৎফুল্পতার জন্যে সাধাএণ খাঙ্্ষকে সব 
সময় যে শিল্প আনন্দলোকের প্রত্রিয়ার তাবৎ অভিধার সম্বন্ধে সচেতন থাকতে 
হয় তাও নয়। কেনন।, যে কোনো শ্রেষ্ঠ সৌর্ভময় স্র্শন ফুলকে যেমন 
আপামর মানষ ভালোবাসে, মুগ্ধ চোখে অবলোকন করে তেমনি যে কোনো 
সাথক, চুড়াস্ত বিপধয়কারী শিল্প হষ্টি মানুষকে তার কাছে টানবেই। তবে 
সরি সমীক্ষায় একটি প্রশ্নই থেকে যায়--অর্থাৎ সার্থক-অসার্থকের সীমারেখার 
প্রদর্শক কে খ। কার। অথবা কোন্‌ নিদিষ্ট শিল্প শাস্্ ? সেখানে লমাধান এইটুকুই 
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যে, কোনো! শিল্পহথতি তা যে বিষয়ের অনুবঙ্ষেই ভূমিষ্ঠ হোক না কেন' শিল্পের 
ভুড়াস্ত আনন্দলোকের গভীরে অন্ুপ্রবিষ্ট হবার তীব্রতা, নিবিড়তা নিয়ে যাত্রা 
করেছে কিনা তা অনুধাবন করতে হবে । আর একটা কথা এই ষে. সব শিল্প 
হৃষ্টিকেই অতীত থেকে বর্তমানে, অধুনা থেকে অনাগত সময়ের প্রেক্ষাপটে 
স্বকীয় প্রতিলিপি দর্শনের জনো শ্রষ্টাকে ছাড়পত্র দিতে হবে ' যে ছবিটি 
আজ নি্নমভাবে সমালোচনা বাতিরেকে শুধুমাত্র দর্শকের না নেয়ার আঘাতে 
জর্জরিত হ'ল-_ হয়তো পরবর্তী সময়ের কোঠায় সেই ছবিটিই যুগপৎ্তাৰে 
সমালোচক ও দর্শকের হর্যোৎফুল্লে তাঁর গ্লানির রক্ত ক্ষণ মোচন করতে 
সফলকাম হবে । এবং এখানে একান্তভাবেই মনে রাখতে হবে যে আমিণ, 
দীর্ঘবিল্িত ছন্দে সেই সংঘটিত কাল একে “অধুন। পার হয়ে অনাগতের 
দেহসীমায় দ্রষ্ট: তথা একনিট্ট দর্শকের ভূমিকা অভিনয় করতে চলেছি: অর্থাৎ 
একটি চলচ্চিত্রের নন্দ্নগত তন্লিষ্টতা দর্শকরূপে এই “আমির চৈতনাপ্রবাছে' 
আমার বোধের শ্বাধিকারে সেই পরিমাণেই স্থিত ভবে, দয পরিমাণ গ্রহণক্ষমতা, 
আনন্দশক্তি ৪ অবলোকন সামর্থ) মান্টবরপে আমার মধো বিষ্কমীন' তার 
সংযোগে : কিন্তু মাধে মানুষে যে পার্থকা, ত। কিসের ভিলিতে হয়েছে 
তাও বিচারধ-_যেছেত “10716 0106727756 101৮/০৮) 17061 13 11 (10611 
710701016০1 8৯৯০০19(107)- তাই ম্বাভাবিকভাবেহই ১৫১00 1161) 
০1255119 0৮)৩০1৬ 0 ০০19 2৭4 ৭1৮0 70 ০0011615 2-০৫6170১ 91 
80008101706, 510010109% 171717)510 10501055501 05 0106 161201017 
91080568790 0001. 1116 77792165৭01 10170 11116119011১ 10 1186 
01598161 ৬15101 01 805৩৯, ৮1010] 00810615 ১০1০০ 017৩167099.১ 

আমি' অর্থাৎ আজকের চলচ্চিত্রের অগণিতদ্শকবৃন্দের একজন' যখন 
অন্ধকার প্রেক্ষাগৃহে নিরীক্ষণ করি উপঝিষ্টা এক বৃদ্ধাকে একটি বালক ও বালিকা 
ছুটে এসে স্পর্শ করার সঙ্গে সঙ্গে বৃদ্ধার মৃতবেহের পতন ৭ তার নিতাসঙ্গী 
পেতলের ঘটির শব্দ করতে করতে গুপর থেকে নীচু স্থানে পড়ে ঘাণওয় 
( পথের পাঁচালী ) অথব! যখন অবলোকন করি, বোনের চরম আত্মহত্যার 
পরবর্তী সময়ে, নতুন জীবনের সন্ধানে. নতুন বাচার স্প্রে, বোনেরই শিশু 
পুত্রের হাত ধরে একট! মানুষ দিগন্তের আড়ালে মিলিয়ে যায়, ( হুবণ রেখা ) 
তখন উভয়ভাবেই যথাক্রমে চরম বেদনা এ দৃঢ় আসশ্বাদে মন পরিপ্ন,ত হয়্। 
প্রথমাংশের বেদনা যমন তীত্র যেমন ঘনপিনগ্ধ জ্বালাময়ী __দ্বিতীয়াংশের ছুস্বেপ্র ও 
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দুর্যোগ অতিক্রান্ত শুভের চিহ্ন তেমনি আকাঙ্ক্ষিত ৷ 

ওপরে কথিত দুটি ছবির দুটি খণ্ডাংশের বিষয়বস্তর রূপায়ণে আমি স্বয়ং 
অষ্টার ভূমিকায় কোন্‌ পরিণতিতে নিয়ে যেতাম-_তা৷ প্রেক্ষাগৃহেই উক্ত 
চলমান দৃশ্।ংশ দেখার বিল্ময়তা অপসারিত হলেই অগভব করতাম। এখন 
প্রশ্ন হচ্ছে এই যে, আমার এই অচ্ুভবের মূলে কোন্‌ আত্যস্তিকতা৷ ব্রিয়াশীল। 
দর্শকবুন্দের চিরাচরিত বাতায়ন ছেড়ে আমার মন কেন স্বতন্ত্রত্তায় এই ধরনের 
বিচিত্র নান্দনিক পধায়ত্রমে অপন্যত হ'তে চায়--তার কারণ অনুসন্ধানে, 
সাংগঠনিক শিল্প আধারে মাল্যদূপে আমার মৌল প্রেরণার অন্তুসদ্ষিৎসা কী, 
তাঁর গভীরে অবতরণ করতে হবে ! দর্শকের নিদিষ্ট ভূমিকায় একটি ছবির 
পরিণতি কতটা সুসঙ্গত, কতট! হুঠৃতর হ'ল বা হবে, তার ধারণা বাঁ চিত্ত 
আমি আমার মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণেই একমাত্র অনুধাবন করতে পারি। একটা 
ছবি শেষ হবার পবমুহর্তেই, আমার চৈতন্য প্রবাহে, “আমি যদি শষ্টা হতীম'-_ 
এর অন্তরূপ ধারণায় উক্ত ছৰির কোনে। দৃশ্য বা একাধিক দৃশ্যাংশ কিভাবে 
রূপাবয়ব পেত তা পরিচালকের শিরোনামায়ই আমার মধ্যে সংক্রামিত হয় । 


প্রখাত রূশ অভিনেত! চেরকাশভ ছায়াচিত্রে শিল্পী ও একনিষ্ঠ দরষ্টার 
সম্পককে শিল্পীর শিল্পকর্ষের উতৎ্কর্ধতার পরাকাষ্ঠ। বলে বণন! করেছিলেন। তার 
কথায় “01950 00111801 ৮/101) (105 200161706 15 2 17610 (0 101)6 20001 
|) [91016111101 ৪1.২ এবং শিল্পী ৪ দর্শকের মধো এই হগ্চতাটুকু গড়ে 
ওঠায় দশককপে এই “আমির একটা মুখা প্রয়োজনীয়তা আছে, যে প্রয়োজন 
নিবিশেষে প্রতোক দর্শকের সনাতন “আমিত্বকে ভেঙে চুরমার ক'রে চলমান 
ৃশ্তাশিল্পের শিল্পার তন্নিষ্ঠ কার্ধকারণ-অন্বিত জীবনবোৌধে মেলাতে উন্মুখ । 
যে কোনে। দর্শকই যেমন তার নিদিষ্ট সীমারেখার মধ্য থেকে, তেমনি চলমান 
শিল্পীও চলমান দৃশ্যশিল্লের লৌকিক উপস্থিতির ( চ112010 4006878006 ) 
গণ্ডীর মধা থেকে একই কথাই ৰলতে পারেন__ 
“আমার মুখে চেয়ে 
আমার পরশ পেয়ে 
আপন পরশ পেলে ।'' 
অন্যান শিল্পার্গিকে যেমন শর্ট। তার ইচ্ছামত যেকোন বস্তর্ূপকে মনোরম, 
অথব। কদর্যক্ূপে আকতে পারেন, চলচ্চিত্রের অষ্টার সবক্ষেত্রে এই সৃবিধে বিগ্মান 
নয়। কারণ চলচ্চিত্র বিশেষভাবেই সবপ্রকার বৈজ্ঞানিক প্রক্রিয়ার একটি 
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জটিল সামগ্রিক রূপ । এই শিল্পে শরষ্টার চেতনার রঙে পান্না চুনিকে ইচ্ছেমত 
রাঙাঁনোর যুক্তিযুক্ততা অতান্ত ক্ষীণ। “ওই দৃষ্তাংশটি এইরকম" অথব? “এই 
দৃশ'পরিণতিটা ওই ধরনের হলে স্বন্দর হত' ইত্যাদি পর্যায়ের বাকোন্ধৃতি 
যখন কোনে দর্শকের কণে ধ্বনিত হয়-তখন সেগুলি যে পরিচালকের সন্তায় 
এঁ দর্শকের 'আমিত্ব' থেকেই উদ্ভুত হয় তা মতত বোঝা যায়। বস্ততঃ, শিল্প 
তাত্পর্ষের অন্বীক্ষণে যে কোনে। দ্রষ্টাঈট তীর ন্বকীয়তা, তার 17/0910107 ও 
দৃষ্টিগ্রাহ সহজাত প্রবণতা অনুসারে এই লৌকিক বিশ্বের সমস্ত বস্তর অবভামকে 
আত্মস্থ করতে সক্ষম--সেখানে বাবহারিক শ্ৃত্রে এঁ ভরষ্তাকে শ্ষ্টার শিরোপা 
গ্রহণ করতেই হবে এমন বিধান নেই, 





১। 15585 [ি. ৬৬. টি010615010-02111)10 009১6 1৩9১91 ৮-9 
২। 0155 01 4৯ 9০৬161 ৯01টোশিি। 006016950-১-195 


৯৪৮ 


সিনেমার ভাষা ও শিল্পতত্ব ঃ উপসংহার 


এই শতাব্দীর বাট দশকের প্রারস্তে প্রাচ্যের একটি চরম উন্নতদেশে 'একটি 
ছবি তৈরী হ'ল। ছবির নির্ধানকাল ১৯৬৯ এবং দেশটি হ'ল জাপান সবাক 
চলচ্চিত্র যখন বিশ্বের শিল্পেতিহাসে বিল্ময় স্ত্টি করেছে, যখন প্রতীচ্যের অপংখা 
ছবির রীতি ও প্রকরণে কোটি কোটি শিল্পরসিকের বোধ ৭ বুদ্ধি চলচ্চিত্রের 
শন্দন নিয়ে ভীষণরকম বাস্ত হয়ে পডেছে_-সেই সময় হূধালোকিত দেশের 
এক শিল্নী এক অভিনব কাঁধ ক'রে বসলেন। তিনি “দি আইল্যাণ্ড নামে 
একটি ছবি তৈরী করলেন যাতে একটি৪ সংলাপ নেই । আপাতভাবে ছবিটি 
নিবাক কিন্ত শব্দহীন নয়! সেকালের নির্বাক ছবির সঙ্গে একে মিলিয়ে 
ভাবলে ভূল হবে , পরিচাপক কেনেটে। শিন্ডো বস্তুতঃ এ ছবিতে এক নোতুন 
সিনেমার ভাষার জন্ম দিলেন 2 1:৮/১ (01115171800 ০501658 1176 
00111 01 10170015100 1170 82000 501770088০0 076 51101) 
1161); 0১1 011101১৮101) 0110 60101) 5601790 €0 170 (০ ০ 0701৩ 
(09 12211 911002110৬6 1 ০9910 18] 91011110011 7] ০১ ০2881 
৬/101) 0116 ৮5010 *911670, 1 0110909110 00901 8 72170 ৮/1017981 
015109000১....1 10111710261. 1001) 910 08১5 ৬1127 010 6০919 
61 1010100880 ৬/75 015১+১৫এ, 9110 17010 (01৭ 709171 01 ৬16৮ 
] 01705017৮50 1176 117, ] 81101 ১7116 ৬1120 10100. 01 £12010)1761 
14 1)0069521% [0] 17810170 2 0017677210272101710 00020, 4 ০০81৫ 
17015101 11)15 (17৩01 61 87217110101, [7109%৮০1, 00015 18 এয 
৩৯]১৫1111)01)1. ছবিটির নির্ান ইতিহাসের মুখবন্ধত্বরূপ পরিচালকের এই 
বাখা সিনেমার তাঁধা সম্পকে আমাদের নোতুন করে চিন্তার জগতে পৌছে 
দেয়! মিনেমার ঠিক ঠিক ভাষাঁটি কি ও কেমন তার প্ররুত ব্যাথা আজও 
আবিষ্কৃত হয় নি। তাছাড়া সিনেমা শিল্পটি এখনও শতবাধিক'তে 
পৌছয়নি । প্রতীচোর বহু মনস্বী সমালোচক ও চলচ্চিত্রের নন্দনবিদ্রা নানা 
স্থানে নান? ভাবে এ শিল্পের বাকর্ণ সন্বপ্জে অভিমত প্রকাঁশ করেছেন। মানুষে 
মানুষে পার্কোর মতোই .সই সব কথাগুলো নানা ্বূপ পাঁভ করে আছে: 
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সিনেমার জন্মলগ্পে৪ও যেমন, একালেও তেমনি শিল্পটির ভাষা! নিয়ে নানা 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলেছে । আর ভাষ। গ্রসঙ্গে রীতির প্রসঙ্গটা ও জড়িয়ে রয়েছে । 
'আইলাণ্ ছবির বাখা। প্রসঙ্গে পরিচালক শিন.ডোর বিবরণটা তাই বিশেষ 
তাৎপধে আমাদের সিনেমার ভাষ। স্ঘপ্ধে সচেতন করে তোলে । এই ছবিতে 
কেবল সংগাত আর শব্দ ছিল; স্বামা-স্ী এবং তাদের দুই ছেপে মোট 'এই 
চারটি প্রাণীর দৈননিন্ন জাবনকে পরিচালক অপাধারণ নৈপুনো চলচ্চিত্রের 
পর্দায় রূপায়িত করেছিলেন ' বল! বালা ঘে ছবিটির (মীপ বক্তবা থেকে 
এর শিল্পরাতিটা গডে উঠেছিপ, তাহ সংলাপের প্রয়োজন পঙডেনি । সোকাশস্থ 
থেকে বিচ্ছিন্ন একটি দ্বীপে বলবাঁপকা রী চারটি প্রাণ' কি ভাবে কঠোর পরিশ্রমে 
মাটির সঙ্গে নিজেদের অস্তিত্থরক্ষার যুদ্ধ করতে। তারই কাবাক প্রতিভাল এ 
ছবির উপজ্রংবা , ছবির শ্রষ্টী একট। পরিভাষা বাবহার করেছেন 0৫100415- 
8780110795০10 অথাৎ অনেকট। সলুপয়েডের কবিত।। এই প্রসঙ্গে 
মনে পড়ছে আইন্দেস্টাইন সিনেমার শিক্পবাঠকরণ ৪ এলথেটিক ব্যাথায় বন্ছবার 
চলচ্চিত্রের শিল্পরাতির সঙ্গে কবিতার প্রাকরণিক সাদৃষ্ উল্লেখ করেছিপেন । 
এমন কি মিলটনের 'পা1রাডাহস লস্ট" থেকে শু করে পুশকিন, মায়োকোভক্চি 
কাটস প্রভৃতি কবির এচনায় হবু চলচ্চিতায় বাতির অন্ুবতন লক্ষা করেছেন । 
শুধু তাই নয়, সার্থক পরিচালকের অনাতম প্রধান গুণ প্ূপে তিনি শ্রষ্টার কাবা 
প্রকরণ ও টেকনিক-সচেতনার £ঙ্ষিত দিয়েছেন । কিছ তণু পিনেমা 'কবিতা, 
নয়, অন্যজাতীয় একটা কিছু । বনু উত্রু্টু ছবির সাংগঠনিক গাতিতে কৰিতাও 
নিংশব্দ আবির্ভাব লক্ষা করা যায়. এমন কি বহু কবি? কাব্য কৌশপে 
সিনেমার মণ্টাজের সম্পদ নিহিত থাকে, অঙ্টা যাঁকে ক্যামেরার মাধামে 
রূপায়িত করতে পারেন কিন্তু কামের। ব্যাপারঠাই সিনেমাশিল্পের অভিনবন্ 
এনেছে । কথায়, শবে. ছন্দ, গানে৪ যা বাক্ত করা সব সময় সপ্তব হয় ন। 
কাঁমেরা তাকেই বৈজ্ঞানিক বুদ বলে প্রকাশ করতে পারে । বিশ্বপ্রকৃতির 
চলমান তাৎপর্যকে প্রত ভাবে 'লুঠ' করে নেধয়ার 'এহ বিশেষ স্থবিধার্ 
চলচ্চিত্রের ভাষার কেন্ছ্রে বিরাজ করছে । এর সঙ্গে সহযোগা সখান্ধপে 
সিনেমাকে মহত্তর সপ্তাবন।য় যেটি নিয়ে গেছে ত। হল শব । শব্দের শ্রুতিকঈ ৪ 
ধ্বনিকল্প এ তুটোহ সিনেমার ভাষার দিগন্তকে অনন্ত করেছে, কবি লেখেন : 
“এথানে জীবন নেই, মরণ সমঝে থাকে তফাতে 
কোনো ভেদাভেদ নেই যোক্জনে 9 ছুহাতে 
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পাখিনীর মায়া নেই 
শিকারীর ছায়া নেই" 

'আছে কেবল গ্লানি, যন্ত্রণ। আর দাসত্বের কবিত । ছাড় পাবারও কোনে? 
উপায় নেই। বৈচিত্রাহীন ক্রিয়াকর্ধের একঘেয়ে পুনরাবৃত্টি। কবিতার অংশটা 
পড়তে মন্দ লাগে না, কিন্ত এ জ্জতীয় কিছু অনুভূতি আছে ঘা চলচ্চিত্র ছাড়া 
অন্য কোনে মাধ্যমে প্রকাশ করা সম্ভব নয়। প্রসঙ্গ ত্রমে রোমান পোলান্ক্ষির 
ক্ষুদচিত্র [116 190 0770 2110 (119 71717 0079,-এর একটি দুশা স্মরণ করা 
যক। এশানে৭ কবিতাটির মতে। দাঁসত্বজীবনের জড়তা ৪ বন্ধনমুক্তির 
প্রাণাস্থ প্রচেষ্টাকে পরিচালক 'রোগালোকটির আচরণের মধা দিয়ে দেখাচ্ছেন ' 
বিপুল মোটা একটি লোকের দাঁসত্ব করতে করতে রোগা লোকটি যখন তাও 
ঘরে আসে কয়েক মৃহ্র্তের জনা, তখন তার উচু জানলা দিয়ে দূরের আকাশ 
আর পৃথিবীটাকে বড বেশী করে মনে পড়ে। কিন্তু বেরোবার পথ নেই: 
আকাশটা এখানে চারদেয়ালে আপাদমস্তক ঢাকা । তাই সময় সময় সে জানল! 
দিয়ে দূর সমুদ্রের দ্রিকে' আকাশের দিকে, বন্ধান মুক্ত জবনের আনন্দে পালিয়ে 
যেতে চ।য়। এ দুশো কামের। কেবল লৌকটির মাথ। ছাড়িয়ে জানলার 
ভেতর দিয়ে দুরের জগত্টাকে দৃশ্যে ধরে । ফ্রেমে লোকটির দেখার বাসন| ও 
দুরের দৃশাত্রম অতুলনীয় বাঞ্জন। এনে দেয়। একটি শটেই পুরো বক্তব্যট ফুটে 
€ঠে । আদলে সিনেমার ভ।ষাটাই হল এই | সংহত দুশাত্রমে, শব্দ, সংগীত 
আলোকচিত্রে গড়ে তোল। মুহূর্তগুলিই চলচ্চিত্রে মানবজীবনের একট! পৃণ বৃত্ত 
রচনা করতে সক্ষম | 

ইতালীয় পরিচালক গিল্লো পট্টিকার্ভোর বৈপ্লবিক ছবি 'কুইমাদী'র নানা 
প্ব।নে ছড়িয়ে আছে এমন বহু দৃশ্য য; কোনে। ভাবেই অনা কোনো শিক্পরূপে 
বান্ত হত ণা। একটি দৃশা আছে যেখানে 'কুইমাদা র স্বানায় জননেতা 
হাউজী ও যুগ্ধনিয়ন্ত্ক উইলিয়াম ওয়াকার এই দুটি চরিত্র তাদ্দের প্রাথমিক 
বিজয়োল্লাসের পর সাক্ষাৎ করছেন, দৃূশোর ঘটনাস্থল মমুদ্রতীরস্থ বেলাভূমি, 
দুপ্রাস্তের অশ্বপৃষ্টে ছু'জন পরম্পরকে দেখে মিলিত হতে আসছেন। হাউজীর 
অনুগত অসংখ্য বিপ্রবা, আর উইলিয়ামের পিছনে ছুটে আস! স্থানীয় অধিবাসী । 
দ্ু'দলের মিলন পটভূমিতে হুর্যালোকিত উত্তাল সমুদ্র । কামেরা এখানে এঁ 
বিপুল জনতার ত্রতচলাঁর ছন্দে সমান ভাবে ক্রিয়াশীল। এখানে ক্যামেবার 
ট্রকিং এক অনব্ মুহূর্ত গড়ে তুলেছে । পিছনের উদ্দাম সমুদ্রের ফেনোচ্ছাসের, 
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মুখোমুখী মানুষগুলোর হ্রধবনি একমাত্র কামেরা আর শ্রুতিকল্পেই বাক্ত হয়া 
সম্ভব। অবশা বলতে বাধা নেই যে, ছবিটির এই দৃশাক্রমটি দেখতে দেখতে 
দর্শকের কাবিক অনুভূতির জাগরণ অস্বাভাবিক নয়। কিন্তু তবু কবিভাধর্মী 
হয়েও এটি সিনেমার স্বকীয় ভাষায় অনবগ্থ । চলচ্চিত্র যেহেতু বহু শিল্পের 
মিশ্রণে জন্ম নিয়েছে, তাই খুব স্বাভাবিক ভাবেই কবিতার চিত্রকল্পের পক্ষণ এ 
শিল্পে কোনে। বিপ্রতীপ ব্যাপার ঘটায় না । 

একালের দর্শকের কাছে, একটা বাপার অস্তত স্পষ্ট হয়ে গেছে যে, লিনেম।ব 
ভাষা শিষ্নত পরিবর্তনের মুখে । কোনো নিশ্চিত প্রতায়ে এ শিল্প এখনও স্থির 
শয়। তার একমাত্র কারণ যে বিশ্বের সবকটি বড় বড শিল্পরীতি সিনেমার 
ভিত গড়ে দিয়েছে । সকলের মিলিত সাঞ্জন্তে সিনেম। এমন এক আধুনিকরপ 
নিয়ে বেড়ে উঠছে যে ঠিক কোন, স্তরে গিয়ে এর পরিক্রম। শেষ হবে এই 
মুহূর্তে সেটি আন্দান্্ কর! দুরূহ । প্রাচা দেশের দুই বিশ্বরবেণা চপচ্চিতর শর্ট 
আকিরা কুরোসাওয়! ও সতাজিৎ্ রায় এর! একই মহাদেশ।য় শিল্পী হলে? 
শিল্পরীতিতে ও ভাষার প্রকরণে এদের ছুঙ্গনের কাজ্ছে কতো তফাৎ। আসলে 
দুই ভিন্ন ব্যক্তি চেতনার অনুষঙ্গেই এদের শিল্পভাষা দ্লটে। ভিন্ন পথে পরিব মা 
করেছে। অথচ নিনেমার মৌলিকভাষা এদের চুঙ্গনের কাছেঃ এক তাৎপধে 
গ্রহণীয়। হ্বতরাং দেখ। যাচ্ছে যে বাক্তিগত শিক্প মানসিকতাকে আশ্রয় করেক্ট 
মাঘ থেকে মানুষে সিনেমার ভাষা কেমন আশ্চ্ঘভাবে পাণ্টে যাচ্ছে । ধুলোর 
কুওুলীতে ঢাক। পড়ে যাওয়া জমিদারের প্রিয় হাতা সতাঙ্জিতের ক]ছে ক্ষয়িফণ 
সামস্ততান্ত্িক সমাজের প্রতীকে বাঞ্ধিত। এক অনুপম পঙশটে তিনি এই 
মুহতটি গড়ে তোলেন ৷ এ ছবির শরবত্রই, সত্যজিতের কামের যেন মন্থর. 
শ্ঈথ গতিতে অচঞ্চল, বাকি জীবনের ট্রাঞ্ছেডিকে রূপদান করেছে । বস্ততঃ 
জলসাঘপের সবএহ এই ধার ুশমিত কাামেরার দৃষ্টিকোণ যেন এ বিশেষ সমাজের 
স্বান্থ চরিতরটাকে ধরে ফেলেছে। অন্যত্র কুয়াশীকাটা ভোরের মাঠে দুর 
গতিতে কামের! চালিয়ে কুরোসাওয়া যখন সামুরাই যোদ্ধাদের প্রচণ্ড গতির 
অস্ত্রচালনাকে দৃশ্বায়িত করেন তখন সেটিও শ্রেষ্ঠ চলচ্চিত্রের অংগ হিসেবেই 
্বীকৃত হয়, এটিও বিশিষ্ট চলচ্চিত্র ভাষা । চলচ্চিত্রের ভাষা যেহেতু প্রাথমিক 
শর্তে ক্যামেরা নির্ভর তাই ক্যামের। উপস্থাপন, কোন্‌ নির্বাচন' ক্যাষেরার গতি 
এবং থেমে থাকা1-- এসবই মিনেমার ভাষার নিরিখে ভাবতে হবে। আসলে 
প্রধান এবং অন্যতম উপাদান হলেও সিনেমার ভাষার বিবেচনায় কামের 
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ছাড়াও আরো! কতকগুলো উপকরণ ও ব্যাপার আছে যেগুলে। ভাষার ব্যাখা। 
প্রসঙ্গে এসে পড়েই | বিগত যুগের প্রখ্যাত চলচ্চিত্রকার পুদ্রভকিন্‌ চলচ্চিত্রের 
ভাষা 9 কৌশলনূপে সম্পাদনার ওপরেই অধিক গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন । 
তার কাছে সম্পাদকের টেবিলই ছিল সিনেমার ভাষা তৈরার প্রকৃষ্ট অন্ত্র। 
তিনি মনে করতেন একটি ছবির সবকিছু কল! কৌশল সর্ধপ্রকার ভাষাভঙ্গি 
সম্পাদকের কাঁচির গুপর নির্ভরশীল একটা দৃশ্টের পরিণতি কোথ। থেকে 
কোথায় গিয়ে দাড়াচ্ছে, একটি দৃষ্ঠপর্ধায়ের ধারাবাহিক ক্রম কোথায় গিয়ে 
শেষ হ'ল, অসংখা দৃশ্যের পারম্পর্ষে গড়ে ঠা একট। দীর্ঘ ঘটন! কিভাবে একটা 
সামগ্রিক শিল্পরূপ নির্নাণ করেছে, তার প্রতিই দর্শকদের বিশ্বস্ত করায় পুদ্রভ.কিন্‌ 
সিনেমার ভাষাকে স্থান দিয়েছিলেন । 

যাটের দশকে এসে পিনেমার ভাষা আশ্চর ভাবে নোতুন রূপ নিল। এই 
পর্ধের শিল্পীর, রেনে গদার ক্রফো এরা পুরোনো রীতিটাকে ভেঙে সিনেমার 
ভাষার সীমাহান সম্ভাবাতার সন্ধান দিলেন। রেনের ছবিতে বিগত যুগের 
মন্তাজ, ক্লোজআপ, পুদভ্‌কিন কথিত সম্পাদনার চেয়ে সময়ের ফিজিক্যাল, 
ও সাবজেকটিভ ব্যবহার নোতুন সংজ্ঞায় চিহ্নিত হু'ল। জাগতিক সময়ের 
চলমানতাকে রেনে নিজন্ বুদ্ধি ৪ বিশ্লেষণে সিনেমার ভাষার অঙ্গীভূত করে 
নিপেন। তার ধারণায় 'এ বিশ্বের সব শিল্পই সময়ের ভাঙচুরের ওপর ভর 
করে আছে। শুরু হল সিনেমা-ভাষার নোতুন অন্তসন্ধান | 'হিরোশিম! মন আমুর, 
“দি 'ওয়ার ইজ ওভার' জ্যাতেম জ্যতেম', “লাস্ট ইয়ার এাট মারিয়ানবাদ'_-এই 
পব ছবিতেই রেনে সময়কে ত্রিকালের ব্যাঞ্চিতে গ্রহণ করেছেন । তাই তার 
ছবির ঘটনা গ্রন্থনে 9 ক্যামেরার চলমানতায় একটা অঙ্ুত রহহ্া জড়িস্পে আছে। 
আমর! আমাদের চর্মচক্ষে বাস্তবে যে ঘটনার সাক্ষী হই সেটাই একমাত্র কথা 
শয়, সেটাকে অতিক্রম করে একটা নিহিত সতা এই ভূমিতে বিরাজ করছে, 
এই রকম একট| ভাবকে রেনে তার ছবির প্রতিপাচ্ছ বলে গ্রহণ করেছেন । 
তাই তথাকথিত শিপ্পভাষ1 তার কাছে ততোটা প্রয়োজনীয় মনে হয়নি। 
আইজেনষ্টাইন বা পুদভ.কিন সিনেমার যস্তাঁজজ সিকোয়েন্স বা কাটিং-এর ক্ষেতে 
যে 1,81621 601191৩706-এর ইঙ্ষিত করেছিলেন রেনের শিল্প ভাষায় তার 
কোনো বিশেষ স্বীকৃতি নেই। দৃশ্য থেকে দৃশাস্তরে যাওয়ার ব্যাপারে ঘটনা 
থেকে বিভিন্ত্ ঘটনায় উপনীত হওয়ায় বা একটি চরিত্রের সংলাপ থেকে হঠাৎ 
'একেবাবে ভিন্ন প্রসঙ্গে চলে যাণয়ার বাপারে বেনে সিনেমার ভাষায় নোতুন 
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গতি দান করলেন। 
সত্যজিৎ রায় চলচ্চিত্রের ভাষার অ।লোচনায় 1১1017118] ৮০০৭১-কে 


পরিহার করার কথা বলেছিলেন অবশ. যদিও কার প্রথম ছবি 'পথেল 
পাচালীর' কোনো কোনো জায়গায় চিত্রধমীত। অলক্ষিত নয়, কিন্ত অভিজ্ঞত' 
ও বাবহারিক জ্ঞানের চূড়ান্ত সফপতায় তার পরের দিকের সবকটি ছবিতেই 
চলচ্চিত্রের প্রকৃত বীতিট রক্ষিত হয়েছে । নীতির দিক থেকে অনেকে 
আন্তনিওনির সঙ্গে সতাজিতের একটা সাদুশা লক্ষা করেছেন! কিন্তু উভয়ের 
চলচ্চিত্র ভাষায় ভিন্নতা রয়ে গেছে । এটাই খুব স্বাভাবিক । আসলে চলচ্চিত্রে 
মুহূত্ত সৃষ্টি করার বাপাঁরে এই ছুহ শিল্পী অনেকট? একই পন্থায় কাজ করেন। 
অথাৎ সময়ের বাবহারটা] এদের দুজনের ছবিতেই অনেকট। সমধম।। কিন্ত 
এটা হ'ল স্টাইলের দিক; সিনেমার ভাষা এদের দুজনের হাতে দুরকম। 
আর সিনেমার ভাষার আলোচনায় একটা প্রয়োজনীব কথা মনে বাঁখ। ভীষণ 
দরকার যে কেবল ক্যামেরার 'কৌণিক উপস্থাপন, মচলতণ নখ অচশতাহ ভাঙ্গার 
ক্ষেত্রে একমাত্র ব্যাপার নয়, অনাতম প্রধান উপাদান মাত্র । ম্ুতরাং কামের। 
ছাড়াও শব ও নৈঃশব, শ্রুতি ৭ সংগাত' সংলাপ ৪ মংপাপহশনতা এই সব 
মিলেমিশে সিনেমার ভাষার দেহ নির্মীণ করেছে । শব্দ ও নৈশ যে সিনেমার 
ভাঁষার উত্কর্ধে কতো নিপুণ ভাবে কাজে পাগানে। যায় তার অনাতম নিদশন 
আস্তনিওনির 'লাঁভেস্তর! ৪ 'ব্লোশসাপ ছবি! “লাভেম্তরী'র নায়িকা হঠাৎ 
একটি দ্বীপ থেকে হারিয়ে যাওয়ার পরবর্তী খণ্ড মুহূর্তগুপিকে পরিচালক অন্যান] 
পাত্র-পাত্রীর মানসিকতাব পরিপ্রেক্ষিতে গড়েছেন । এখানে তিনি নির্জন 
দ্বীপে কতকগুলি মানুষের মধ্ো থেকে হঠাৎ একজনের দীর্ঘ অন্তপস্থিতিকে শব্ধ 
ও শব্হীনতার তারতম্য ফুটিয়ে তুলেছেন। কথিত আছে যে আস্তনিগনি 
ছবির এই বিশেষ পর্যায়ের শ্রতিকল্প ও ধ্বনিকল্প ( ১০7৫ ০০০৫ ৪74 50874 
1$10771880 ) কৃষির জন্য ছখানি টেপ রেকর্ডারের সাহাযা নিয়েছিলেন । 
শব্দ ও নৈঃশব্দ, ক্যামেরার গৃহীত দ্বশা ও সিনেমার প্রয়োগ কৌশলে বার্গমানের 
“ওয়|ইন্ড ট্রবেরিজ' ছবির একটি বিশিষ্ট দশ্যক্রম সিনেমার ভাষার অনবন্ধ 
উদ্দাহরণ হিসাবে উল্লেখ কর। যায়। দুশাটির বিবরণ মোটামুটি এই £ ছবির 
মূল চরিত্র আইজাকবর্গ গাঁভীতে ঘুমিয়ে ঘুমিয়ে স্বপ্ন দেখছেন । মূল সিকোয়েন্সটা 
যখন পর্দায় দেখানে। সরু হচ্ছে তখন নেপথ্যে (9হি ৬০1০৫ ) বর্গের কণ্ঠে শোন। 
যাচ্ছে £“] 611 9916919-.-] ৮105 10075450 0১ ৫76877521১0 1115865 
17101 5991760 65:016177519% 1681 2770 ৬০৩ ৮15 10101119118 
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€0 170” এইখানে জনৈক তরুণ পথযাত্রীর গীটাবের শব শোনা যাচ্ছে এবং সেই 
সক্ষে মেঘ ডাকার শব হচ্ছে । এখানে লেকের একটা 1908 91১০ আছে এবং 
তাঁরপর বু্টর ছাটে অক্পুষ্ট গাড়ীর কাচের মধ্য দিয়ে অদূরের রাস্তাটাকে গাড়ীর 
পয়াইপারের ভেতর দিয়ে দেখ। যায়, এবং সামনে বর্গ ৪ মারিয়ানাকে দেখতে 
পাঁওয়। যায় । এই সময় হঠাৎ একট। ০1০১৪-৮]-এ বর্গের মাথাট। ফ্রেমের মধ্যে 
দেখ|। যায়। এ দৃশ্যটা একদল পাড়কাকের চিৎকার করে উড়ে যাওয়ার 
অনুলরণে গৃহীত হয়েছে । আর এই মুহূর্ত থেকেই বর্গের স্বপ্রের শুরু । এই 
দুশাটিই আবার আর একটি দৃশ্যের সহযোগে গড়ে উঠেছে যেখানে ০1০১০-1- 
এর মাধামে স্ট্রবেরীফল ভর্তি একটা ঝুড়ি দেখ গেছে এবং ক্যামেরা পিছনে 
সরে এসে বর্তমান বয়সের বর্গকে দেখিয়েছে, আর তার সঙ্গে রয়েছে তার 
পর্বতন বাঙ্গবী সার, সে যেন বর্গের স্বৃতির মতোই তরুণ। এখানে বর্গ ও 
সারার মধ্যে যে কথ! বার্তী হয়েছে ত] চিত্রনাট্যের লিখিত সংলাপের অন্ুমরনেই 
গড়ে উঠেছে । এবং তা গতানুগতিক দৃষ্টিকোণ ও ক্যামেরার কাটিংএ গৃহীত । 
আমরা দেখি সারার কীধে বর্গের হাত এবং বর্গের কীধে সারার হাত-- 
এইভাবে তাদের পারস্পরিক সম্পর্ক স্বাপিত হয়েছে খুব সহজে এবং এক্ষেত্রে 
তাঁদের এই সম্পর্ককে স্বপ্নের কোনে কৌশলের বাত্যয়ের (৫1997007. ) মাধামে 
দেখানে1 হয়নি, পরন্ত দেখানো হয়েছে বিভিন্ন সময়ের নৈকটো তাদের শুরভেদের 
মধ্যে দিয়ে । এবং স্বপ্নের সার! চরিত্র ও বর্তমানের সার! চরিত্রের সঙ্গে কোনে 
ভাবে যুক্ত নয়, যে সাবাঁকে বর্গ তার গাড়ীতে লিফট দিয়েছে । এই জাতীয় 
কিছু সিনেমা ভাষ| আছে যার অতুলনীয় মন্সয়তা' কেবল বর্ণনা করা যায়, 
বাখা| করা যায় না । সত্যজিত্বাবু গদারের দিনেম! ভাষা! প্রসঙ্গে ঠিক অনুরূপ 
কথা বলেছিলেন, তারমতে £ 00650) 16 ৮৮0910 6০ 1181) 00525 0৪ 
0০090210 1)9,5 09%1526৫ 2 101211% 109৮/ 91116 01 (06 011109102. 
[1015 801) ০০00 ০০ 6177160) 1 ০27 01011% ৮৩ 65911০0. 
১৯৭১-এর ৮ই অক্টোবর “ফিল্মফেয়ার পত্রিকায় প্রকাশিত উক্ত মহামূলাবান 
রচনার অনা আর একটি জায়গায় শ্রীরায় খুব সুন্দর ভাবে উক্তি করেছেন যে 
মিনেমার ভাষার ক্রমোন্নতি শ্রিফিথ থেকে গদারে এসে এক অসাধারণ নবসত্ব 
লাভ করেছে, এবং এই অভিনব ক্রমবিকাশে সময় লেগেছে মোট ষাট বছর 
যেখানে ইংরেজী সাহিত্যের ভাষ! প্রকল্পনা চসার থেকে জেমস্‌ জয়েস পর্স্ত 
আপতে সময় নিয়েছে দীর্ঘ ছ'শে! বছর । সিনেমা ভাষায় এই অভাবনীয় দ্রুত 
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উন্নতির জন্য বিজ্ঞানের দান অনেকটাই কাজ করেছে: বিশ থেকে চল্লিশ 
দশক পর্যস্থ পরিব্যাঞ্ধ পুদ্ভকিন, ও আইজেনস্টাইনের সিনেমাভাষা, ১৯৪ *-এ 
নিমিত ওরদন ওয়েলসের “সিটিজেন কেনের' চলচ্চিত্র ভাষা, ঘাটের দশকে 
গদারের অত্যাশ্্য ০176288 1808828৩ ও গ্রিফিথের বিশিষ্ট আবিষার 
০1০০- এর বিচিত্র সমাহাওরে সিনেমার ব্বপ রীতি এক অনন্ত সম্ভাধনার 
দ্বারে এসে উপনীত হয়েছে। একালের িনেমার ফমকে ভাঙার যে চূড়াস্ত 
নৈপুণা আমর] গদারের ছবিতে লক্ষ্য করি তার মূলে আছে চলচ্চিত্রকারদের 
নিয়ত পরীক্ষমান গভীর অগ্রসন্ধান । একালের ছবিতে টেলিভিশন-সাক্ষাৎকার, 
কোটেশন. ফ্রিজের যথেচ্ছ বাবহার, অপটিকাপল কৌশল, সংবাদ-বিচিত্রা, 
একই ছবিতে অনা ছবির দুশাংশকে জডে দেওয়া, সাদাকালোয় নিমিত ছবিতে 
হঠাৎ অন্তত এক রঙের বাবহার, ইত্যাদি পব নানা বাপার মিলেমিশে সিনেমার 
ভাষা এমন এক জটিল প্রত্রিয়ায্ম পৌছে গেছে যে, খুব সহজে ছৰি থেকে 
চলচ্চিত্রের নির্দিষ্ট ভাষা সম্বন্ধে কেনে! সিদ্ধান্তে আসার উপায় নেই। জান! 
গেছে গদার নাঁকি তীর এক বিশিষ্ট ছবিতে বেশ কিছু সময় ধরে ছবির 
নায়ক নায়িকাকে মাটিতে শায়িত অবস্থায় শৃংখলিতভাবে দেখিয়েছেন। তার! 
দুজনের হাত ধরে আছে। আর এই দিকোয়েন্সটিতে নাফি ক্যামেরা এক 
মুহূর্তের জনাও নড়েনি। অর্থাৎ অনড়, অটল এক বিশেষ ভূমি সংস্থানে 
উপস্থাপিত ক্যামেরার এই দৃ্থাগ্রহণ যে কি মুহূর্ত হি করতে প|রে সেটি খুব 
ভাবার বিষয় । আসলে গদার এমনই এক শিল্পী যিনি তাঁর প্রতিটি ছবিতেই 
চলচ্চিত্রের ভাষ! সম্পর্কে নোতুন উপলব্ধিতে পৌছেছেন। একালে উপনীত 
হয়ে তার এখন মনে হচ্ছে যে বিগত যুগের সিনেমার ফর্টটাকে ভেঙে ফ্লোর 
দরকার । তাছাড়া পূরবস্থরীদের প্রদশিত কাস্থিতত্ও তার মনঃপৃত হচ্ছে না, 
তাই তিনি প্রত্তি ছবিতেই নোতুন ব্যাকরণের সন্ধান করেছেন । সিনেমার 
ভাষার ক্ষেত্রে গদাবের এই সক্রিয় অন্পদ্ধানের মৃলাটা কত গার বা! অগভীর, 
তাত্পর্যময় বা অর্থহীন তার প্রমাণ কিন্ত এখনই মিলবে না! তার জন্যে সিনেম। 
শিমকে আরো দীর্ঘকাল অপেক্ষা করতে হবে। 

+0৮815101 591501101 01 1617565 ০01 ৬1৮1178 109০91 190801) 
16105 90050 0191779, 2100 21(19179 (০9 010801৬0 01776104108181917%-7 
চলচ্চিত্র আঙ্ষিক বিষয়ক কোঁনে। বিদেশী পত্রিকায় মুদ্রিত এই বিজ্ঞাপনের 
প্রতি মনোনিবেশ করলে বোঝা যাবে যে সিনেমার ভাষার ক্ষেত্রে কেবল 
ষ্টার উপলব্ধি নয়, বিষয়বস্তর মাহাত্ম নয়, যাস্ত্রিক প্রয়োগ কুশলতার একটা 
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বড রকমের ভূমিকা! আছে। ছবি করার সময় সেগুলো উত্তমভাবে জেনে 
ও বাবহাঁরিক জ্ঞানলাভ করে মননের মাধ্যমে প্রয়োগ করলে তবে একটা ছবির 
উৎকর্ধ বেড়ে ওঠে ' রবাট পয়াইজ ও জারোমে রোবিনস্‌ পরিচালিত “ওয়েস্ট 
সাইড স্টোরী' ছবিতে ভানিয়েন ফ্যাপ আশ্্য স্ট্িশালতায় য়াইড এাঙ্গেল 
লেন্সের ব্যবহার করেছিলেন য। ছবিব পারিপাশ্বিকতাকে অতিরঞ্জিত করতে 
সাহাযা করেছিল এবং ফ্াপ কোনে! কোনো স্বানে সেমি টেলিযটো লেম্সও 
কান্ডে লাগিয়েছিলেন য। ছবির কাহিনীর অন্তঃপ্রবাহিত মনস্তাত্বিক থীমটাকে 
সুষ্ঠভাবে বাক্ত করে। বলাবানুলা যে এই প্রয়োগিক বাপারটা অবশাই 
পরিচালকছয়ের পারস্পরিক বোঝা পড়ায় গড়ে উঠেছিল ! কিন্তু তত্ব আলোচনার 
দুটি দিয়ে যদি বপি সিনেমার ত!ষা হল সেই, যেখানে ৫1765000115 588016001৩ 
1110011970181101) 01 0116 ০01)3০011৬6 ৯1০৬5 হ প্রেধান. তাহলে এখানে ভাষ। 
সম্থদ্ধে আরো একটু ভাবার অবসর আছে। ক্ষন শ্লেসিংগার পরিচালিত 
£মিড নাইট কাউবয়” ছবির শেষ দুশো যখন সহনায়কের মৃতদেহাট] বাসের সীটে 
এলিয়ে আছে. বাসটি মিয়ামির রাস্তায় ঢুকে পড়েছে, মিয়ামির সমস্ত সৌন্দর্য 
বিপুপ কারুণো পর্দা জুড়ে ছড়িয়ে গেছে! মিয়ামিতে আসার দীর্ঘদিনের 
অভিলাষ মহনায়কের পূণ হয় নি। অবশেষে মিয়।মিতে পৌছবার মিনিট কয়েক 
আগেই তার অস্তিম মুহূর্ত তার জীবন থেকে তার প্রার্থনীকে কেডে নিয়েছে । 
বাসের সহযাত্রীদের অন্কুত কৌতুহলের মধা দিয়ে সুপার-ইম্পোজে মিয়ামির 
মৌন্দ্য আকুলত। বপতবাঁড়ী, বৃক্ষণকল সিনেমার সহজাত প্রতীক বচনা 
করেছে । সিনেমার এই ভাষায় কোনে! বিশেষ প্রয়োগিক জটিলতা নেই 
অথচ কত সহজ ও স্বচ্ছন্দ আক্ষিকে এ দশ্য অনবগ্ঠ বাঞ্জন। স্ৃ্টি করেছে । 

আসলে কাপ থেকে কালে শিল্পের ভাষা মানতষের হাতে হাতে কেবলি 
রূপান্তরিত হচ্ছে । গতকালের শিল্পনিরিখ যেমন আজকে এসে একনিমেষে 
জীণ হয়ে যাচ্ছে. তেমনি ক্ষেত্র বিশেষে একালের ভাষায় পুরানে। দিনের নির্মিতি 
আবার নোতুন সংজ্ঞায় চিহ্নিত হচ্ছে! আইজেনস্টাইনের “গডেস” দশা পর্যায়ের 
ভাষাগত ব্যঞ্জনা পিনেমার ইতিহাসে 'মীথ? হয়ে গেছে । একালের শষ্টা 
প্রয়োজনমতে। তাকে স্মরণ করতে পারেন । কিন্তু আধুনিক বিজ্ঞানের নিত্য 
প্রতিযোগিতা ৪ শ্র্টার নিতা উদ্ভাবনী স্থদ্রনশীলতার পারস্পরিক অন্বয়ে 
সিনেমার ভাষ। একালের দর্শককে কোথায় নিয়ে যাবে চলচ্চিত্রবিদদের অসীম 
কৌতৃহলই তার প্রধান উপজীৰা | 
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